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JAROSLAV MIHULE

Mal to byt ¢ldnok o Bohuslavovi Martinu -
#e sa narodil 8. decembra 1890 a cely svet si
zikonite jeho sté jubileum pripomina, Preto-
#e to bol a je niekto. Ale Zijeme v dobe, ked
sa nase ndrody svorne schadzaji raddej pri
televiznych dennikoch nez v koncertnych sie-
fiach a zdkonite v takej dobe ¢loveka netesi
pisaf o tom, Ze si tento skladatel vybral pre
svoj vstup do sveta miestnostku na pavlaci
kostolnej veze v Policke, zlozZil vyse Styristo
skladieb atd., ¢o je vietko pravda, ale v tejto
chvili trodku nudné a ucebnicové. A tak by
som rdd redakcii vyhovel - ale predsa som to
uchopil aspon kvoli sebe z tdplne iného kon-
ca.

Liberté, liberté chérie...

Nadpis odstavea som si vypoZi¢al z Marseil-
laisy, hymny $tdtu, ktory Bohuslava Martind
magicky pritahoval od detstva, az v fnom
uviazol takmer na dvadsat rokov (1923-
1940). Ako vieme, od roku 1938 sa domov uz
zivy nevritil. Slovom domov myslim Cesko-
Slovensko, rovnako ako Martinli. Zostdval
za hranicami Cesko-Slovenska i po roku
1945. Mnoho Tudi uz uvaZovalo preco, vrita-
ne autora tohto ¢lanku. Malokoho napadlo,
ze vlastne do toho nikoho nié nie je — lenze
takouto odpovedou nikoho neuspokojite,
ked sa z objektu zdujmu stane vec verejnd. A
z Martini sa stala: o jeho Iibostnom Zivote
napisal Jifi Mucha dokonca celi knizku -
Podivuhodné lasky. Ak je pripusind takito
indiskrétnost, treba poznamenat, Ze prave v
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rokoch po skonéeni vojny mal Martinu dalsi
podobny dovod zostat tam, kde bol: inti po-
divuhodni lasku.

Co nés je do toho? Mate pravdu.

Potom sa véak objavil uréity motiv zostat
na Zapade a to nesporne taky, do ktorého
nds uz privom nieco je. Zasiahol totiZ nielen
do sikromia jednotlivea, ale do vyvoja Ces-
kej a slovenskej histérie na dobrych Styridsat
rokov, Ked Martintr vo Svajéiarsku zomrel
(1959), napisal jeho priatel a mecend$ Paul
Sacher: ,Aj preto je to také smutné, Ze mu-
sel zif v exile. Ale on sa domov necheel vra-
tit, pokial bude jeho zem pod cudzou nadvla-
dou.* Unter Fremdherrschaft, stoji v nemec-
kom origindli. Bolo to naozaj tak? Martini
pisal vo svojich listoch domov inak: podobné
prokladmativne vyhlasenie u neho nejestvu-
je, skor naopak — zoZieral sa tuzbou po rod-
nom kraji. Niektori ju poéujeme z Otvirani
studének, zo Symfonickych fantédzii, z Varid-
cif na slovenski Tudovii piesei pre violongelo
a klavir.,

V jednej veci viak mal Paul Sacher prav-
du: Martind potreboval k Zivotu slobodu.
Musel sa citit slobodnym ob¢anom slobodné-
ho 8tatu, inej alternativy pre neho nebolo.
Musim s polutovanim povedat, Ze pre mno-
hych z nés, ktori sme prezivali svoje Zivoty v
dospelosti v Cesko-Slovensku medzi rokmi
1948 az 1989, to bolo inak. Hladali sme prave
tie alternativne rieSenia. Vznikala paralelna
polis, zagali sme potitaf so schizofréniou
myslenia a spravania. Slobodného myslenia a
zévislého existenéného spravania.

Co by som cheel demonstrovat na jednom
priklade.

Maly priklad
V roku 1970 som pripravoval pre jedno
prazsk¢é nakladatelstvo vystavku na pocest
Martint ~ 80. vyrodie. Tesne pred vernisd-
zou, ked sa edte v sile miestami pracovalo na
poslednych upravich, prisiel zdstupca vede-
nia a vietko pochvilil. Vytykal iba to, Ze na
¢elni stenu oproti vehodu sa nehodi citit,
“ktory je provokaény. Stilo tam:
Svoboda mysleni a svoboda projevu —
bez toho nemiiZe Zddny umélec ani existo-
vat, ani tvofit. KdyZ mu vezmete tyio dvé
podminky, berete mu cely Zivol.
Bohuslav Martinu
Bola to naozaj provokicia, ale aj pravda a
je to — ako s kazdou pravdou - pravda dodnes.
Muz viak trval na svojom. Citdt musel zmiz-
nif, pisal sa rok 1970. Nas rozhovor sledoval

* vytvarnik, ktory vedla nds ¢osi farbil. Potom

sa zamiesal do sporu. ,KdyZ tam ten citat ne-
bude, tak tady koné¢im.*

Bol to brat zndmeho ¢eského skladatela,
ktory viedy zakladal novy zviiz skladatelov.
Schizofrénia v rodine.

Riesenie bolo prozaické: na$ vytvarnik
vzal tabulku s citatom, zbalil svoje ndradie,
prehldsil, Z¢ mu peniaze za pricu nemusia
posielat, a odidiel.

Spominal som na to tohto roku, ked sa v
Parizi konala medzindrodnd konferencia o
diele Martint. Pripravovali sme tam tieZ vy-
stavu — pre radnicu Siesteho arrondissemen-
tu, ¢ize la mairie du sixieme, ako sa tam ho-
vori. Ten citdt sme tam umiestnili na ¢elnom
mieste - ako inak. Bol to pekny pocit.

Vo svojej prvej opere - Vojdk a tanecnice
— nechdva Martini spievaf tri lampése. Pysia
sa, Ze st na svete najdéleZitejsie, pretoZe bez
lampada sa nedaju robil revolicie. Bolo pri-
jemné pomyslenie, Ze v roku 1990 u2 nemam
problémy s citdtmi o slobode a Ze k tomu ani
neboli potrebné lampase, vdaka bohu.

Co je to strata obéianskej identity

Spominajic na Mnichov, napisal Martini
v roku 1945 slavnu pasiZ vo svojich malych
memodroch nazvanych 1938-1945:

.Bylo 1o jako kdyby se éas zastavil. Ve mi-
zelo pod dotykem ruky, myslenky nenasly ni-
kde ohlasu ani podpory. Unikaly nékam do
prédzdna, jako by se oteviela néjaka prazdno-
ta. do ni? lidstvo bylo pfitahovino. Posledni

zdblesky jakékoli nadéje se zddly byt pohice-
ny touto propasti. Bezidelnost a marnost vie-
ho kondni se vtirala do védomi. Viechno, co
jsem po cely Zivor sledoval, psal, myslil, se
zddlo byt bezpfedmémé. Jako kdyZ na cerné
tabuli smazete kfidu a zustane jen ta cernd
plocha a nic na ni a nic, co by stdlo za napsa-
ni.

Ale, jind hodnota se nyni jasné pFedstavila,
o niZ jsme drivé malo premysleli, jiZ jsme po-
vaZovali za danou, ale jejiZ cenu jsme pocina-
li chdpat nyni, kdyZ jsme ji ztrdceli: pocit svo-
body.

Liberté.

Ted jsme mohli poznat, Ze to neni dand
hodnota, nybri Ze musi byt dobyta. Osobné
jsem za svou volnost vidy platil. Ale to byla
moje mald, soukromd svoboda. O¢ nyni slo,
byl svobodny duch, svobodné lidsivi...”

Martini prezil stratu obéianskej identity
dvakrit a mohol sa pysif aj tym, Ze aj jeho
hudba bola v jeho vlasti na Ciernej listine
dvakrat - pocas vojny v rokoch Styridsiatych
a pocas daliej totalitnej vlady v rokoch pif-
desiatych. V roku 1950 slavil svoje jubileum
v cudzine a pisal domov: ,,Osud mne postavil
na tuto cestu, a jak jsem pochopil, jakou od-
povédnost na mne poloZil, tak i pfes Sedesd-
ku budu délat, co mohu a jak nejlépe to mo-
hu." MoZno, Ze tu naznacuje zodpovednost
slobodného ¢loveka, ktory odmieta establish-
ment, tichi dohodu s mocou. Hlboko sa ho
dotkla tragickd smrf Jana Masaryka, s kto-
rym sa priatelil od svojho pobytu vo Francuiz-
sku; za poslednou taktovou ¢iarou rukopis-

nej partitary treticho klavirneho koncertu
(1948) je napisané: ,New York, March 10,
1948 - Jan Masaryk's death*,

V tej dobe sa nad nim v Prahe zavrela vo-
da. Nadlho sa stal vystraznym prikladom
Wformalistického” skladatefa, ktory sa v
Amerike, zemi najciernejse) reakcie, citi ako
ryba vo vode®, aby sme parafrizovali slovi
jedného z vtedajSich kritikov. Ale este v ro-
ku 1961 sa udial pozoruhodny pripad ¢esko-
slovenskych kultirnych vziahov na tému
Martinu

Zivotopisec Bohuslava Martini - Milo$
Safranek - viedy napisal informativny ¢linok
pre Slovenski hudbu, stat celkom nevinnu -
a hla! Je aj neudrzatelné,” ozval sa okamii-
te hlas striZcu ideologickej Cistoty z Prahy -
vtedajsiecho §éfredaktora Hudebnich rozhle-
di (HR XIV, 1961, &. 6, s. 238) - ,aby sa
ideologicky rozchddzali napriklad oba zvizo-
vé Casopisy, Hudebni rozhledy a Slovenské
hudba v takych viznych otdzkach, ako si re-
cenzie zahraniénych, prevaZzne zipadnych
publikdcii, zdsadne hodnotiacich pohlady na
najvyznamnejdich predstavitelov sicasne)
hudby a pod. Také veci, ako je napriklad cel-
kovy obraz rubriky zahraniénych recenzii
Slovenskej hudby, a to uZ od samotného po-
tiatku vychddzania asopisu, alebo E&ldnok
M. Safranka o Bohuslavovi Martini v decem-
brovom ¢isle minulého roénika, nds nemozu
neznepokojovaf* (podciarkol J. M.).

Viimnite si, aké mali niektori Cesi vyvinu-
té citenie pre federalizovany Stdt uz pociat-
kom $estdesiatych rokov! Znepokojovali ich
slovenské recenzie ,.prevaZzne zipadnych pu-
blikdcii*, odlidné od feskych, znepokojuju-
cim znamenim boli ,také veci ako” ¢lanok o
Martind, ¢iernej ovcei, ktora predsa mala byt
navzdy exkomunikovand z naSej kultiry. Z
¢eskej alebo ¢esko-slovenskej”

Martinu a Slovensko

Prirodzene, ?e ¢eskoslovenskej, povedané
slovnikom doby Bohuslava Martina. Mys-
lim, Ze vec mala dvojaky koren. Jeden von-
kajsi, tolkokrat kritizovany: tzv. echoslova-
kizmus. Podla neho zili v Ceskoslovensku v
roku 1921 Cechoslovici a bolo ich 8 762 285.
Jednym z nich bol tridsafro¢ny Martinu, po-
vedzme ten 8 762 285-ty a dnedny tridsafrotny
Slovdk nad tym kriti hlavou, &o to bolo za
zvladtnu narodnost, ti Cechoslovici. Vysvet-
lenie viak nie je aZ tak zloZité: v tabulke z

ARTINU-SLOBODA SLOVENSKO

ktorej opisujem svoje ¢isla, sa mozZete doci-
tat, Ze Slovdkov napoéitali 3 000 829, lenze
Nemcov, v ktorych obkli¢eni sa mlady Stat
nachddzal, bolo 3 123 290! Zihada'sa zatina
vysvetloval; mlada republika nechcela uvi-
dzat v Statisticke) rotenke hned na druhom
mieste ndrodnost nemeckd, o ktorej ndzov
Statu z historickych dévodov necheel ni¢ ho-
vorif. Ze to bola pétrosia politika, ukazal pad
§tatu a jeho vnitorné ndrodnostné konflikty
v tridsiatych rokoch.

LenzZe eskd kultira sa hldsila k organické-
mu pocitu jednoty so Slovenskom aj z dovo-
dov celkom inych, platnych dodnes. Martini
nech tu je elementdrnym prikladom.

Rovnako ako jeho ucitel Josef Suk ¢i dalsi
Dvofdkov Ziak Vitézslav Novik a celé gene-
rdcie Ceskych umelcov Martind miloval Slo-
vensko. Déverne poznal jeho kultiruy, jazyk,
zvyky, mentalitu. V roku 1920 sem Siel s tu-
ristickou vypravou a na pohladnici rodi¢om z
Bratislavy pie:

WVpravu chytili jsme v Brné, je jich asi tFi
sta kusiu, myslim, Ze jim brzy upldchneme"; v
dalsej poste datovanej 21. jila 1920 sa dodi-
tame: ,Je zde bdjecné krdasné. Mnoho znd-
mych z Prahy. Na tom kopci jsem byl véera
(pohfadnica reprodukuje pohlad na Vysoké
Tatry — Popradské Pleso z Ostrvy — J. M.).
Dnes jedem ji z hor do vesnice. UZ mdm pis-
nicky. Bohus."

UZ mam pisni¢ky? Y

Ano. Pitdesiat rokov potom sa ich ujalo
vydavatelstvo Panton: Nové slovenské pisné.

Dokonéenie na str. 2
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SsssnevesesNEIREnS
2.12. 1950 zomrel Dinu Lipatti, rumunsky
. Klavirista, skladatel a pedagog

~ (mar, sa 19. 3. 1917) - 40. y¥roéie
4.12. 19600 zomrel Walter Goehr, anglicky
skladatel' a dirigent {nar, sa
28. 5. 1903) - 30. vyrotie
5. 12, 1870 narodil sa Vitézslay Novik, des-
Ky skladatel - 120.0y10éie
5. 12. 1940 zomrel Jan Kubelik, éesky skla-
datel' a huslista - 50, v¥roéie.
5.12. 1925 narodil sa Massimo Pradella,
taliansky skladatel, huslisia a
dirigent = 65. ywrodie
6. 121920 zomrel Rarel Kovarovie, éesky
dirigent a skladatel, (nar. sa
9. 12, 1862) ~ 70. vyrotie
6. 12, 1920 narodil sa David Warren ..Da-
ve* Brubeck. americky jazzovy
Klavirista = 70, virotie
6.12. 1885 narodil sa Birger Sjiberg, $véd-
sky basnik a skladatel' (zomrel
: 30. 4, 1929) - 105, vyrodie |
7,42, 1960 zomrela Clara Haskilovd, ru-
munska Klaviristka, dihoroéna
koncertnd  partnerka Enesca,
Ysayea a Casalsa (nar. sa 7. 1.
. 1895) - 30. viroéic :
7. 12. 1900 narodil sa Stépan Timofejevic
Njaga. rusky skladatel a peda-
gog, pmvazovany za jedného z
najlepsich interpretov diel Mo~
zaria - 90, virodie
8. 12. 1890 narodil sa Hohuslav Martinu,
¢esky skladatel (zomrel 28, 8,
1959) =~ 100, vyrodie
B. 12, 1865 narodil sa Jean Sibelius, finsky
skladatel, zakladatel finskej
mirodnej hudby (zomrel 20, 9.
1957) = 125. wrodie
8. 121905 nparodil sa Ernst Hermann
Meyer, nemecky skladatel a hu-
‘dobny teoretik, Specializujiici sa
na oblast barokovej hudby - 85,
wrodie
9. 12, 1885 narodila sa Grete Wiesenthalo-
i, znidma rakiska tanecnica -
105, virocie
9,12, 1915 Elisabeth  Schwarzkopl, ne-
mecki opernd spevadka, vinika-
juca Koloratirna sopranistka =
75. virodie | ' -
15.12. 1905 narodil sa Ferenc Farkas, ma-
: darsky skladatel a pedagog -
’ 85, vrodie
15. 12, 1855 narodil sa Josef Klicka, éesky
organovy virtuéz (zomrel 27. 3.
1937) = 135, vwrodie
16, 12. 1770 narodil sa Ludwig van Beetho-
ven, nemecky skladatel’ (zomrel
26. 3. 1827) = 220, vyrocie
16. 12, 1940 zomrel William Wallace, Skot-
sky skladatel a spisovatel (nar.
si 3, 7, 1860) = 50, vyrodie
19. 12, 1915 narodila sa Edith Piaf, franciz-
ska Sansoniérka (zomrela 11. 10,
1963) - 75, vyrocie
20. 12. 1930 narodila sa Valentina Kanieni-
kovi, ¢eska klaviristka a klavir-
na pedagopicka - 60. virocie
2L 12. 18500 narodil sa Zdenék Fibich, éesky
skladatel (zomrel 15. 10. 1900) -
140. vyrodie _
21. 12. 1890 zomrel Niels Wilhelm Gade,
diinsky skladatel (nar. sa 22. 2.
1817) 100, vyrodie
24.12. 1930 zomrel ©skar Nedbal, &esky
: skladatel a dirigent, posobiaci v
Bratislave (nar, sa 26. 3. 1874) -
o0, vwrodie
26. 12, 1920 narodil sa Maurice Gendron,
franciizsky violonéelista a peda-
; gog = 70. vyrodie
28,12, 1905 narodil sa Earl Hines, americky
Jazzovy Klavirista - 85, vfrotie
3112, 1950 zomrel Charles Koechlin, fran-
cuzsky skladatel, teoretik a or-
gunizator  hudobného  Zivota
(nar. sa 27. 11, 1867) - 40. virodie

® Dia 19, 11, sa stretli na pode SHS pin
Mikulas Jelinek, predstavitel ESTA (Eurdp-
skeho zdruzenia ucditel'ov hry na slac¢ikovych
ndstrojoch) a pdani Jan Albrecht, Alojz Stus-
ka a Ivan Parik, aby prerokovali moZnosti
wivorenia podobného zdruZenia u nas. SHS
vyvinie iniciativa pre vznik takého zdruie-
nia s celoslovenskou pésobnostou a v nadviiz-
nosti - ak sa takéto zdruienie ukdie Zivota-
schopnym - aj so zapojenim do medzindrod-
nej organizacie. Pdn Jelinek pri tejto prile-
Zitosti prejavil ochotn spolupracoval s Hu-
dobnou fakultou VSMU. -np-

INFORMATORIUM SHS

Vizeni priatelia,

posledné informatérium prinieslo rozhovor s predsedom Pe-
dugogicke) sekeie SHS Jurajom Hatrikom. To dnesné bude for
mou, a ako sa ukdzalo aj obsahom velmi podobné, Situdcia je
vizna. Potvrdili to aj slovd prof. Ivana Parika, predsedu Sloven-
skej hudobnej mladeze:

. Tohto roku sa opiitovne konalo jedno zo stretnuti zistupcoy
klubov Hudobnej mldadeze SR. Tentokrit to bolo trochu netra-
di¢né, nakolko sme zvolili — majic takéto moZnosti — za miesto
stretnutia Vysoké Tatry. O tom, €o na tomto stretnuti malo by,
a aj bolo, hovorilo uZ jedno z nasich informatdérii. Ja by som sa
v tejto chvili ani tak nezaoberal komentovanim toho, aké kon-
certy boli, ¢i aké podujatia sme pre nasich mladych priatelov
pripravili. Skor by som sa na tomto mieste podakoval este raz
ucinkujucim, z ktorych profesor Jurkovié a pani Gafforovi sa
ddvnymi priatelmi Hudobnej mlddeze a tentokrét sa ndm poda-
rilo zainteresovat i velmi dobri koSickd organistku Emiliu
Dzemjanovi. e

V Tatranskej Lomnici som péferaval o stave hnutia a povedla
referencii som sa zmiepil o ,q'itguuﬁ&nych_.-ﬁ_oblémoch. pred
ktorymi HM bude pravdepodobné stdt. Zaamou skutoénostou
je. ze Hudobnd middez prenigsia svoju posobnost z pody Slo-
venskej filharmonic na pddu SHS.kde uz predtym bl jej ko-
lektivoym ¢lenom, Digs jeliz'vsak spata priamo § existenciou,

¢ moznou neexistenciot SHS. Monentdlne je situicid takd, ze *

ndm zatial nicye jasné, ale najmill treba
nisterstva kultiry, Ze némfiqd mozio ai
o tom, ako budu Zif spolky nasho typu. Nechcem sa uspokojit
s odpovedami, Ktoré slovek dostiv; y uz nebudeme nikdy
viacej riadit, my budeme koordinovat:“ VIadu je od toho, aby
viadla a ministerstya v konécaom dosicdku.od toho, aby riadili
Statnu kultirnu politiku tak, @by ona vwhovevalarozvoju kulti-
ry tejto zeme a tohtomdroda. Spominam.to Préto, ze po dihych
rokoch veelku velmi nepriagnivéhopohladu na HM, ktord viac-
menej zavadzala rezimu, pretoZe, sarozhodla vzdelival mladez
milujiicu vaZznu hudbu, dostava'sa po 18-rokoch Zivorenia do si-
tudcie. kedy mozno bude musief zaniknut, len preto, Ze ktosi
hovori: ,\Viak vy sa dolu rozhodnite, vyfinancujte si to, je to
dnes vas problém, nie ministerstva.® Problém edukdcie $kol=
skej, ¢i mimoskolskej, patri, resp. by mal patrif, medzi vrcholné
problémy Ministerstva Skolstva a rovnako aj Ministerstva kulti-
ry. Hovorim o tom preto, lebo SHS, a v nej existujica Hudobna
mladez moZe sa dostat do situdcie, ked nebudi dotované na-
prick tomu, Ze robia velki sluZbu tejto zemi. SHS, a teda aj
HM, si zobrali do vienka, Ze budi spajat profesiondlne aktivity
s aktivitami amatérskymi a pokisia sa vytvorif pevnt viizbu me-
dzi nami profesiondlmi, ktori tito kultiru tvorime a medzi ama-
térmi, pre ktorych ju tvorime. A tito ¢innost sa nikde na svete
bez kultirnej, teda dotagnej politiky §tétu nezaobide. Ak som
povedal, Ze mézeme dospiet do paradoxnej situdcie, bude to to,
ze sme po rokoch, ked ndm minuly rezim nedovoloval stat sa
¢lenom medzindrodnej organizdcie (dnes sme v nej temer dva
mesiace starym ¢lenom), nebude mat z ¢oho zajtra existovafl a
Hudobna mladez, ktord nebola oblibend v minulom rezime, za-
hynie v rezime, ktory tak oakdvala.”

povedat na adresu Mi-
mlg«i predstavu

~nora-

NOVA

SLLOVENSKA

HUDBA

V dioch 17.-23. novembra sa
konal v poradi 15. roénik pre-
hliadky Novi slovenskd hudba,
garantom ktorého bol tentokrat
Spolok slovenskych skladatelov
SHU a Redakeia symfonickej, ko-
mornej a opernej hudby Sloven-
ského rozhlasu.

Program prehliadky tvorilo 11
koncertnych podujati, medzi kto-
rymi nechybal ani tradiény koncert
clgktroakustickej hudby, koncert
z tvorby pre deti a mladez, & do-
konca koncert novych diel z oblas-
ti ludovej hudby. Z telies progra-
movo zameranych na hudbu pri-
tomnosti ¢i neddavnej minulosti ok-
rem osvedéencho siboru Veni za-
ujal pozornost Sibor pre sicasnu
hudbu Konzervatéria v Bratislave
(pod umeleckym a pedagogickym
vedenim Petra Martinéeka). Dra-
maturgia prehliadky bola tento
rok poznatend snahou prezento-
val v danej oblasti ¢o najdirsie
spektrum, & uz z hladiska gene-
raéncho zastupenia alebo z hladis-
ka tvorivych kompoziénych pristu-
pov (zirukou boli skladby temer
Styridsiatich slovenskych skladate-
fov). Zda sa teda, Ze podujatie
ako celok bolo reprezentativnou
vzorkou sucasne) situdcie na slo-
venskej hudobnej scéne v oblasti
tvorby tzv. viznej hudby. Recen-
zie jednotlivych koncertov prine-
sieme v nasledujicom, 26. éisle
ndsho casopisu.

UZ po treti raz sa sudastou pre-
hliadky Novi slovenskd hudba sta-
la sprievodnd akcia venovana si-
¢asnému vytvarnému umeniu, ten-
to raz pod ndzvom Interpreticic a
re-interpretdcie. Podla slov Jany
Gerzovej, komisdrky vystavy, ne-
bola postavend na ‘paralelnej hu-
dobnej a wvytvarne] prezentacii;
predstaveny typ obrazu a objektu

teda necheel byt pahou ilustriciou
hudby a hudobné skladby, na-
opak, nemali sluzit ako obsahovy
ckvivalent obrazov. Okrem verni-
sazove) performance (kompozicia
v podani suboru  Transmusic
comp. pod vedenim Milana
Adamc¢iaka) bola hudba na vysta-
ve pritomnd iba v zastapeni inter-
pretaénej metady.

Interpreticia - tento v hudbe
beiny a nevyhnutny sposob, ako
dat novému zdznamu skladby redl-
nu akusticka podobu - nasiel od-

raz vo-vytvarnom umeni predo-,

vietkym v 20. storodi: ide o tvori-
v metadu, vybudovant na prinei-
pe reflexie cudzej vytvarnej pred-
lohy (Ducham, Dali, Warhol,
Waunderlich, Rainer a dalsi). Na
Slovensku sa s principom reflexie
umenia umenim stretavame vyraz-
nejsie a2z v 60-tych rokoch, najmi
v tvorbe-akcidch A. Mlyndrcika a
interpreticiach, citdcidch, alu-
zidch, kamuflazach, intervenciach
a evokaciach ‘R. Filu. Uvedena vy-
stava pontkala vyber pric auto-
rov, ktori tito polohu slovenského
umenia profilovali v poslednych
dvoch desafroc¢iach (M. Bockay,
K. Botkayovd, S. Bubdnovd, R.
Fila, D. Fischer, M. Krén, V. Kor-
dod, J. Krizik, O. Laubert, P. Me-
luzin, A. Mlynaréik, M. Medko,
M. Mudroch, I. Novik, P. Ronai,
L. Stacho, D. Téth a J, Zelibska).
~Na vernisdZi, ktord tvorila ou-
vertiru prehliadky Nova sloven-
skd hudba, sa pritomnym vytvar-
nikom (muzikolégov a skladatelov
som spocital na prstoch jednej ru-
ky!!l) prihovoril predseda Rady
Slovenskej hudobnej Gnie 1lja Zel-
jenka a PhDr. Igor Gazdik, predse-
da Slovenskej vytvarnej tinie.

JURAJ DOSA

MARTINU-SLOBODA SLOVENSKO

Dokonéenie zostr, |

Martint ich zapisal a zharmonizoval - dnes
uz s0 vo vybere 1 na gramofénovej platni.
Nepochybne sa mu ozyval ich vadialeny hlas
v mysh, ked pisal hudbu k sugestivnemu fil-
mu Marijka nevérnice, situovanému do Pod-
karpatskej Rusi.

Pocetné putd viazali Martini so Sloven-
skom pocas celé¢ho Zivota. Pripomenme si
aspon Stefana Bedndra (zomrel 1976), ktory
pobyval v Parizi ako Martini — spomina na
neho Charlotte Martini vo svojich spomien-
kach (Maj zivot s Bohuslavem Martind, Sup-
raphon 1971), vynikajiceho maliara, Ktoré-
mu rovnako ako Cechovi Frantiskovi Tiché-
mu uéarovali v parizskom cirkuse Medrano
klauni Fratellini; maloval ich pod onym Sapi-
16, kde sa stretla i francizska krajéirka Char-
lotte Quennehen s ¢eskym skladateflom Mar-
tini.

Tesne pred vybuchom Il. svetovej vojny
dostdava Martini objednivku od renomova-
nej slovenskej umelkyne: klaviristka Juliette
Aranyiovi ziskala od neho Concertino pre
klavir a orchester (1938). Pripravoval s fiou i
jeho nastudovanie - lenZe v jili toho roku
opustil Prahu navzdy a Juliette Ardnyi sa sta-
la bezmennou obefou fasistickej zvole v kon-
centraénom tibore.

Ani priatelstvo s Vladom Clementisom ne-
malo dobry koniec ~ Martinii si v liste vela
slubuje od jeho prichodu do New Yorku (14.
11. 1946), ale na ndvrat do vlasti ani to uz ne-
malo vplyv a tragicky koniec Clementisov sa
v mozaike historickych dojmov javil ¢eskému
skladatelovi za Zeleznou oponou iste ako ne-
skutoény prizrak.

Martint sa vracal domov vo svojich sklad-
bach — a viimnite si, prosim, Ze k tomu do-
movu patrilo viac nez jeho rodnéa Policka a

Vysoéina. Len tak moZno pochopit, preco so
sebou po svete viezol i zbierky slovenskych
Tudovych piesni a preco v citovo tak vypitom
obdobi = po bezvyslednom zikroku chirur-
gov snaziacich sa zastavit zhubni rakovinu
zaltidka ~ siaha po smutne krdsnej slovenske]
Tudovej piesni Kebych ja vedela (FiguS-Bys-
try op. 70 &, 35 resp. 335 vyberu) a na jej me-
16diu pise jednu zo svojich poslednych vel-
kych citovych spovedi — Varidcie na sloven-
sk piesen pre violongelo, a Klavir (1959).
Martint samozrejme poznal i Slovenské spe-
vy — ostatne z nich ¢erpaji i klavirne dpravy
Figusa-Bystrého.

Nezny vztah Bohuslava Martini k Sloven-
sku bol ¢astokrit vyznamne opidtovany: ces-
tovivali sme a dodnes radi cestujeme za slo-

venskymi inscendciami Gréckych padii, Ju-
lietty, baletu Spali¢ek. ,Dihové vlanie jeho
hudby* — povedané slovami Jana Cikkera -
nadobuda v slovenskom podani zvldstnu
miikkt dimenziu. Neha slovenskej kultiry,
ktord nikdy nie je hluénid a prazdna, harmo-
nicky stuznieva s poslanim skladieb Bohusla-
va Martint.

Ved aj tym poslednym mimovolnym ges-
tom vo Varidcidch na slovenski piesen ako
by naznatoval bytostni spolupatriénost
dvoch ndrodnych kultir, po stiroéia sa na-
vzajom indpirujucich a obohacujicich.

V 1ej obdivuhodnej integrilnej ¢esko-slo-
venskej vzajomnosti, pre ktori niet v Eurdpe
obdoby.

Posledny rukopis B. Martini
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Septembrovy blok koncertov SFK vypliali
okrem otvaraciehov koncertu (recenzovanom
v Hudobnom Zivote ¢. 22) edte dve poduja-
tia. Prvé z nich patrilo ostravskému Janacko-
vému komornému orchestru a jeho dirigen-
tovi Zdenkovi Dejmekovi. Program ich ko-
Sického vystipenia obsahoval zavaZzné inter-
pretaéné vrcholy spojené predovietkym s
dielami autorov ¢éesko-moravskej provenien-
cie, ktoré stili celkovému interpretaénému
§tylu ansdmblu najblizsie — Suita pre slaciky
L. Janacka a Mala suita pre slaciky sucasné-
ho ¢eského autora E. DFizgu. V Koncerte pre
husle a slic¢ikovy orchester G dur od C. D.
von Dittersdorfa sa v sélovom parte uviedol
Vitézslay Kuznik (¢len orchestra), ktory vy-
nikol ako virtu6z s vypracovanou pohyblivou
technikou, ktord vyrazne demonstroval naj-
mii v kadencidch. Aviak presvedcivost poda-
nia narisali miestami neopodstatnené zvine-
nia tempovej hladiny, ¢im sa predvedenie
viac-menej odklonilo od interprefaéného ide-
alu. :
Nasledujtici koncert, i naprick programo-
vej zmene, moZzno oznadit za hudobnu uda-
lost. V polrecitiloch sa predstavili sovietsky
huslista ITja Kaler a klavirista Marian Lap-
sansky (povodne bol ohlaseny sovietsky kla-
virista Felix Gotlib). Huslové majstrovstvo [.
Kalera sa opieralo o tvorbu J, 8. Bacha - Se-
ndtu ¢&. 1 pre husle sélo g mol BWV 1001 a Pa-
rtitu €. 2 pre husle solo d mol BWV 1004. Tén
jeho ndstroja bol vrcholne kultivovany, znel
zvucne, ale aj plasticky s jedineénym citom
pre profiliciu polyfonickej partitiry. Obidve
diela odzneli s rytmickou presnosfou v preg-
nantnom tempe s dravou, aZ Gto¢nou expre-
sivitou. Do nezdavideniahodnej situdcie bol
po tomto vykone postaveny v druhej polovici
vecera klavirista Maridn Lapsansky. Do pol-
recitdlu zakomponoval diela J. Brahmsa,
ktoré nestavaji na vonkajsom efekte, ale
prive naopak, vyZaduju od interpreta hlboky
citovy ponor a vysoki mieru intelektu, O

—

tom, ze LapSansky takymto typom je, niet
pochyb; presvedéil v Brahmsovych miniatir-
nych skladbich - v Troch intermezzich op.
117 a vo Fantazii op. 116. LapSanského kon-
cepeia spocivala na pevnom vedeni linii, na
presvedCivej artikuldcii, Ktord umoZnovala
posluchdcovi orientovat sa v tematickej spleti
“ Brahmsovych vypovedi.

Slacikové kvarteto F dur Americké A. Dvo-

fika, Sla¢ikové kvarteto ¢. 1 L. Janicka a

na, Drei Klavierstiicke F. Schuberta, Scherzo
h mol F. Chopina, Sonetto 123 del Petrarca F.
Liszta, vyber z Prelidii C, Debussyho a Tri
skladby pre klavir K. Slavického, Pestri pa-
letu zvukovych, farebnych a vyrazovych pro-
striedkov uplatnil Zamborsky najmi v De-
bussyho a Slavického skladbich, ktoré mali
atribity vysostného interpretaéného umenia,
V klasicistickom a romantickom repertoiri
sme postrehli posobivé momenty najma v ly-

. FK
V SEPTEMBRI A OKTOBRI

Slacikové kvarteto e mol Z mého Zivota B.
Smetanu - to je program, s ktorym sa na
prvom oktébrovom koncerte (4. 10.) pred-
stavil Martfeld Quartett z Wuppertalu. Stibor
vedeny Gabrielou Ijacovou predviedol svoje
kvality; hlavnou deviziou je kolektivny pri-
stup ¢lenov k interpretovanym dielam. Preja-
vilo sa to predovietkym navonok; nik nevy-
stupoval do popredia, premyslend bola dyna-
micka hladina. Ceski tvorba v podani siboru
smerovala na jednej strane k akcentovaniu
kantabilnych miest az k sentimentilnemu po-
nimaniu pomalych ¢asti a na druhej strane k
dramatickému  zvyraznovaniu allegrovych
prvkov! Celkovy dojem bol presvedcivy, od-
ozva publika bola velmi pozitivna (vyziadalo
si pridavok-Pucciniho Chryzantémy).
Program klavirneho recitilu Stanislava
Zamborského (11. 10.) bol stylovo rdéznoro-
dy: Sonata cis mol op. 27 ¢. 2 L. v. Beethove-

rickych ¢astiach, avSak zikladii koncepciu
jednotlivych diel (Liszt. Schubert) nardsali
miestami prehnané tempd a nie vidy opod-
statnend pedalizdcia.

V kaleidoskope skladieb deviatich auto-
rov, ktoré odzreli na organovom koncerte v
Doéme sv. Alzbety (15. 10.) sa predstavili or-
ganistka Eva Kamrlovi a speviacka Eva Bla-
hovid. Posobivy veéer otvorilo kantabilné
Prelidium B dur a uilachtilo formované Pre-
lidium a fugheta g mol M. Schneidera-
Trnavského. V Chorilovej predohre Herz-
lich tut mich verlagen J. Brahmsa umelky-
fia v plnej miere zachovala intimitu jej obsa-
hu. Kamrlovd sa sélisticky predstavila v
Scherze a Toccate z Modilnej suity F. Peeter-
sa, ktoré hrala so striecdmou registraciou a
vyrazovou nepretazenostou. Organové séla
vypliiali a celkovii atmosféru vhodne dotvé-
rali drobné skladby pre spev a organ F. G.

Hiindela, G. B. Pergolesiho, W. A. Mozarta,
F. Schuberta, S. G. Schonberga a G. F. Fau-
rého. Eva Blahovia zirocila svoje dlhoroéné
skiisenosti v oblasti piesnového repertoiru;
doverna znalost jednotlivych skladieb, ich
minucidzne prepracovanie so sirokou vyrazo-
vou plasticitou bolo predpokladom pre hlbo-
ky zazitok, ktor$ z jej vystipenia vyplynul.

Dramaturgiu nasledujiceho orchestrdlne-
ho koncertu (18, 10.) vytviral Koncert pre
hoboj a orchester B. Martini a Symfonia ¢&. 1
D dur G, Mahlera. Néstrojovo vdaéné dielo
B. Martini vyuzila ku svojej kredcii poslu- |
chicka AMU, hobojistka Iveta Bachmanno-
via. Svojim vykonom presvedcila o dobrych
technickych dispoziciach, ako ay.o schopnosti
dosledne  vystaval interpretované  dielo.
Slova tznania si zaslazi nemecky dirigent
Christian Ehwald a kosicki filharmonici,
ktorych vklad do vyznenia Mahlerovej Sym-
fonie presahoval ramec profesiondlneho pris-
tupu. Priebeh tohto symfonického kolosu
charakterizovala vyvazena proporcionalita a
zmysel pre stavebny poriadok.

V ramei abonentného cyklu C - Hudobna
mlddez — vystipila koSickd Stétna filharmo-
nia so sovietskym dirigentom Semionom Ko-
ganom. (25. 10.). Dominantnym ¢islom vece-
ra bol Koncert pre pozaunu a orchester J. G.
Albrechtsbergera, ktory ramcoval symfonic-
ky obraz Finlandia J. Sibelia a Cajkovského
Symfénia ¢. 4 f mol op. 36, V sélovom kong
certe vynikla tvorivi interpreticia pozaunistu
Jifiho Novotného, ktory pochidza z Kodic, v
stcasnosti posobi v prazskom ND. Aj ked
trojcastovy Albrechtsbergerov Koncert ne-
dokazal vo vSetkych parametroch stvirnif
bez zvyiku, predsa mu viak nechybala poza-
dovana atmosféra. Tento mlady ambiciézny
umelec nahradil umelecki skiasenost muzika-
litou, zanietenosfou a v neposlednom rade
bohatym technickym arzenilom.

JULIA BUKOVINSKA

SKO ZILINA
K MEDZINARODNEMU DNU HUDBY

Statny komorny orchester pri prileZitosti
Medzindrodného diia hudby pripravil na do-
mécom podiu 1. oktébra v Dome umenia
Fatra Zilina program, ktorym sa prezentoval
na druhy den (2. 10.) i v rdmci BHS a 4. ok-
tobra zas v Mestskom kultirnom stredisku
Dolny Kubin.

Centendrium Bohuslava Martini ma do-
pad na dramaturgiu vietkych — aj nadich — te-
lies. Serendda pre komorny orchester tohto

Dean LaZi¢, Juhosldvia

autora otvarala druhi polovicu vecera a stala
sa prilezitosfou na prezentovanie dirigento-
vych koncepénych vyrazovo-tvorivych schop-
nosti, ako aj spektrum technickych i predne-
sovych danosti orchestra. Mlady izraelsky
dirigent Avikam Bar-David, odchovanec
Hochschule fiir Musik vo Viedni (prof. K.
Osterreicher), t¢astnik majstrovskych kur-
zov u poprednych hviezd dirigentského neba
(0. i. u L. Bernsteina a Ch. Mackerrasa) je
zdravo citiaci hudobnik s intenzivnym sklo-
nom zdéraznoval vnitorny pulz prednasané-
ho diela a podla toho obmiefat intenzitu a
vinenie vyrazu. Tento vychodiskovy moment
sa rovnako uspedne uplatnil v Serendade B.
Martinli ako aj pri sprievodoch ku koncer-
tom. Bar-David lyriku chdpe s istym odstu-
pom, formuje ju s raciondlnym nadhladom;
skor ma tendenciu vyzdvihnaf dramaticky
nerv i temperamentnejdie polohy, ¢o navo-
dzuje dojem istej vyrovnanosti, ale i pozado-
vani vyrazovii kontrastnost. A prave tdto
dvojpdélovost zarutuje Bar-Davidovi priazni-
vii rezonanciu jeho kredcii u obecenstva. Na
margo vykonu orchestra v Serendade moZno

vyzdvihmit dostatok profesiondlne odvede-
nych solovych vstupov viacerych nastrojov
(zaskveli sa aj v ostatnych Cislach vecera), ale
sucasne ndjst aj isté rezervy v ocakdvanej
zvukovej homogenite a najmé vlaénost nd-
strojovych skupin. Ked podivame zvukovy
globdl SKO, nevdojak sa ndm natiska do-
jem, Ze hradi trpia komplexom svojej komor-
nosti a intenzitu zvuku zbytoéne forsiruju.
Pravda, v daliom programe tohto koncertu
by tito vyhrada neobstila, lebo tam vitazil
zdravy muzikantsky instinkt hracov i dirigen-

* ta, ktory diktoval hlavni zdsadu: nechat vy-

niknit zvuk sélistov pred orchestrom.

Ak vychddzam z vlastného zazitku pri hod-
noteni vykonu troch mladych indtrumentalis-
tov, najvicdi obdiv a uznanie si zaslazi naj-
mladsi fenomendine nadany 13-rocny juho-
slovansky klarinetista Dean Lazi¢. Priroda
vo svojej nevyspytatelnosti a variabilite sa
len tu a tam uchyluje k javom, aky reprezen-
tuje tento klarinetista. Jeho suverénny vykon
naprosto vylucil Tudské momenty zakolisa-
nia, vnitornej nervozity a akychkolvek dal-
§ich momentov, ktoré by azda mohli oslabit
dojem nadSeného posluchica a u odbornika
navodit otdzku, ¢ vzdat skor hold velkému,
ojedinelému nadaniu alebo jeho pedagogom.
ktori nechali vyznievat Lazicovu zdravi —
nazvime to pravym menom - genidlnu priro-
dzenost! I pri vietkom zdravom sebavedomi,
Gcasti mnohych idedlnych interpretaénych
#loziek jeho vystupovanie nemalo akykolvek
niznak poézerstva ale skor naopak, vysostne
presviedcalo o radosti z tvorivej hry.

Aj volbu Mozarta (Koncert A dur KV
622) mozno povaZzovat za nanajvy$ Stastn.
Bolo by od nés nespravne otakavat a hladat
v citovom svete 13-roéného chlapca polohy
filozoficko-meditativne, alebo vacSiu mieru a
spektrum zvukovo-farebnej rafinovanosti.
Té sa ziskava Skolenim a dlhoroénou spolu-
pricou s duSou ndstroja. Velkost chlapcovho
vykonu spocivala predovietkym v tej idedlne
nenitenej prirodzenosti, priezraénosti, spev-
nosti, zdzraénej technickéj pohotovosti, ¢o
vietko idedlne koreSpondovalo so svetom
Mozartovej hudby.

19-ro¢nd bulharskd violonéelistka Lilia
Bajrova prezentovala svoje sucasné vyvojové
Stadium v chalostivych Varidcidch na roko-
kovii tému op. 33 P. 1. Cajkovského. Je ne-
sporne muzikdlna, temperamentnd, disponu-
je vyspelou, nie viak bezchybnou technikou
(zniZend zretelnost a Cistota pasdZi, intondcia
flazoletov s rezervami). Bajrovd sa momen-
tdlne nachddza v etape, kedy sa snazi vyrov-
nat s birlivgm mladistvym temperamentom,
ktory zatial nedokdZe spriavne vyuZif a us-
mernit. Je tvorivim typom, snaZiacim sa vy-

Lilia Bajrovi, Bulharsko
Snimky archiv HZ

jadrit svoje bohaté citové vnutro. Cit ju viak
prilis Zenie dopredu; preexponuje tempo,
dynamicku krivku, zvySuje napiitie hracicho
apardtu a potom sa jej nevydaria mnohé
miesta a-nutne sa vychyli z profesiondlnej
normy. Takémuto pristupu musel dirigent i
orchester pohotovo éelit. Mlady madarsky
klavirista Csaba Kirily (rok narodenia 1965)
bol ¢o do interpreta¢ného naturelu protipo-
lom Bajrovej. Jeho znamenité vyikolenie (v
sucasnosti je posluchatom budapeStianskej
akadémie u svetozndmeho Z. Kocsisa) na-
priek tomu, Ze nemohlo eSte zavisit Kirdlyov
umelecky vyvoj, prindsa uz bohaté ovocie:
prstova technika je zretelnd, perlivd, prie-
zraénd, vyrovnana a bez kazov — bohata na
nuansy. Vnuatorna disciplina drzi na uzde,
formuje a spravne davkuje i jeho nesporny
tvorivy temperament. Sympaticka bola i roz-
vaha s akou formoval SirSie plochy. Premys-
lene davkoval dynamiku, vmitorny vzruch,
farebné odtienky. Kirdly by sa mohol pri za-
chovani doterajsich mét v dalSom vyvoji za-
meraf na viitSie vnitorné prehlbenie svojho
prejavu. Pozicie, ktoré doteraz dosiahol viak
skvele demonstroval v Beethovenovom Kon-
certe pre klavir,a orchester & 2 B dur op. 19
jednak v detailoch i celkovom pohlade. Jeho
stvarfnovanie je imponujtce a sflubuje jasni
perspektivu solistickej kariéry.

Ku kladom koncertu patrilo aj prostredie,
vysokd ndvitevnost, kvalita obecenstva, kto-
ré vydatne spoluvytviralo atmosféru pre tvo-
rivé muzicirovanie mladych hudobnikov.
MoZno konstatovaf, Ze Start orchestra do
koncertnej sezény bol uspedny a navodzoval
optimistické nddeje daldich podobnych rep-
riz. Verme, Ze aj ich dramaturgia bude pre
zilinské publikum prifazliva!

VLADIMIR CIZIK

VYSTUPENIE

POISKEHO
ZBORU

Koncert Speviackeho zboru Univerzity
v Stetine pod vedenim Eugeniusza Kusa
(17. 9. v Klariskdch) sa uskutoénil ako odve-
ta za vlanajSic vystipenia zboru Echo pri
MDKO v ramci Dni ¢és. kultary v Polsku.
Programovy bulletin predstavil hosti ako vy-
znamnych reprezentantov polského zborové-
ho umenia, ktori maji na konte viacero po-
prednych umiestneni zo sitazi i koncertni
¢innost po celej Eurdpe i USA.

Tazisko repertodru bratislavského vysti-
penia Stetinskeho zboru spoéivalo na dielach
polskych autorov: Anonym zo 17. storodia,
Mikolaj Zielenski, Waclaw zo Szamotul, Jan
Krenz, Edmund Mackowiak, Stanistaw Wie-
chowicz; zvlas( treba vyzdvihnif interpretac-
ne mimoriadne naroéné Agnus Dei Krzyszto-
fa Pendereckého a Cantus gloriosus Jozefa
Swidera (2. ¢asf diptychu Due Canti per coro
misto, ktord odznela v roku 1985 i na Vardav-
skej jeseni). Program dopliali skladby T. L.
da Vittoriu, Fiodora Rubcova, R. Vaughana
Williamsa, dva liturgick¢é spevy Stevana
Mokraniaca a Marka Tajcevica a na zaver,
ako byva na zborovych koncertoch neraz
zvykom, dva spiritudly, tentokrat v dprave
Alice Parker a Harryho Smitha.

Dirigent Eugeniusz Kus, disponujici mi-
moriadne inSpirativnym, expresivnym, i ked
pre spevikov azda nie prili§ CitateInym ges-
tom, zjavne klddol doraz na vykreslenie
drobnych dynamickych a agogickych odtien-
kov a na plastické vedenie hlasov. Kym v po-
malsich, rytmicky a harmonicky nie prili§
zlozitych skladbach zbor stadil realizovat diri-
gentovu predstavu, so vzrastajicou ndaroc-
nostou narastala jeho neistota. Jednotlivé
hlasové skupiny posobili nevyrovnane (pris-
nejSie kritérid snad znesie iba bas), intondcia
bola (najmi v sopranoch) velmi necistd, arti-
kuldcia textu nezrozumitelnd.

Z hladiska uvedenych poznamok sa Stetin-
skemu univerzitnému zboru vydarila najviac
interpreticia skladby polského Anonyma
Guade Mater Polonia a The Turtle-Dove
(Hrdlicka) Ralpha Vaughana Williamsa. Ba-
sové sblo v tejto prekrisne lyrickej skladbe
predniesol spevik z radov zboru mimariadne
vkusne so zmyslom pre frazovanie a intonac-
ne &isto.

Hoci bolo vystipenie Spevickeho zboru
Univerzity v Stetine poznaéené viacerymi ne-
dostatkami, ktoré sndd zndsobila i neznima
akustika, z hladiska dramaturgie, najma za-
radenim diel sicasnych polskych autorov,
bolo nespornym prinosom.

ADRIAN RAJTER
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Hoci pit priamych televiznych pre-
nosov z Bratislavskyeh hudobnych sliav-
nosti, zaradenych na prelome septem-
bra a oktébra do vysielania v tom azda
najsledovanejSom ¢ase (od 20. h) moze
vzbudit’ dojem, ako keby vaZna hudba
zaujimala na obrazovke dajaké vysadné
¢i aspon ziclivé postavenie, uplny opak
je pravdou. Pri blizSom pohlade na
uvedené prenosy totiz zistime, ze iSlo o
sprostredkovanie surovo okliestenej sé-
rie koncertov, zredukovanych len na
prvii poloview, bez ohl'adu na ich dra-
maturgicki skladbu a graddciu, a Ze
ani v pripade dalSich relacii hudobné-
ho charakteru nebolo vietko v poriad-
K. .

Tak ako kedysi, aj dnes si na ich vysielanmie
musf zdujemea pockat az do velmi neskorych
no¢nych hodin a nickedy - Zial, bez predcha-
dzajiceho upozornenia na zmenu v progra-
me ~ ¢akd na ne celkom zbytoéne. S faktom,
z¢ aj nadale) zostiva vizna hudba v televizi
popoluskou, sa zrejme budeme musiet zmie-
rif, vonkoncom sa viak nemoZno uspokojit
so zakonzervovanym stavom, ktory v Hlav-
nej redakeii hudobnych programov bratislav-
ského Stadia pretrviva z minulého obdobia.
Tyka sa to jednak repertodrovo dost chudob-
nej dramaturgickej orienticie redakcie, jed-
nak konkrétneho vysledného tvaru niekol-
kvch cyklickych relacii, ktoré svojou obsaho-
vou Struktdrou a najmé formou spracovania
velmi mélo presviedéaji o dajakych porevo-
luénych zmendch a premendch, ktoré sa snad
v redakcii udiali. Sledovani vzorka progra-
mov — zhodou okolnosti rezirovand Jozefom
Novanom - totiz celkom pokojne mohla
vzniknif pred ,viacerymi rokmi*, natolko ig-
norovala akykolvek pohyb mimo rimec svo-
jich zauzivanych klidé

Najvacimi sa to azda prejavila na HUDOB-
NEJ REVUE - reldcii, ktord sa ma divicky
pritazlivou formou zaoberaf ,,aktudlnym dia-
nim v oblasti slovenskej hudobnej kultiry*.
Zial, toto svoje poslanie uZ roky plni iba
Ciastoéne. Jedinou zmenou oproti minulosti
je teraz ind moderitorka (Eva Bartovicova),
pravda, neporovnatelne spontinnejsia, bez-
prostrednejSia a v danej problematike aj
vzdelanejsia ako jej predchodkynia. no vinou
zafixovane rutinnej rézie je znova zatlacand
do polohy akejsi mentorskej sprievodkyne a
zosnovatelky siahodlhych rozhovorov. Pro-
gramu chyba dynamicky spad a atraktivna
forma. Jednotlivé bloky st prili§ obsiahle a
rozvliéne, zamerané na obsirne monology
interviewovanych, pricom kamera zvacsa pa-
sivne snima toho, kto rozpriva. Chyba tu
akykolvek realizaény nipad a doslova nevy-
uZité zostdavaju vizudlne moZnosti televizne-
ho média, ¢o je zardzajice najmi tam, kde
dopliujiuceho obrazového matenidlu je do-
statok, aviak rezisér ho (z pohodinosti?) cel-
kom ignoruje — napriklad pri rozhovore s Pe-
trom Mikulddom ndm neumozni ani len na-
hliadnut do exkluzivneho katalégu z edin-
burského festivalu, hoci ho umelec za tym
téelom priniesol az do stadia.

Handicapom TELEMANNIADY, zarade-
nej do cyklu Hudobné nokturno a rezirované
opal Jozefom Novanom, bol zasa nevhodne
vybraty inteniér a nestastne uplatneny sposob
televizneho snimania. I8lo totiz o koncert
skor popularizaény a vykladovy, neZ poslu-
chovy. v ktorom sa hlavny interpret (Jifi Sti-
vin) usiloval nadviazat bezprostredny, nefor-

TELEVIZIA

milny kontakt s divikmi. Tomuto zameru by
hijeéne zodpovedalo Studiovo upravené pro-
stredie, s uc¢inkujucimi uprostred obecenstva
a nie strohd architektura gotického kostola
(Klarisky). striktne oddelujica obidve for-
micie. Tomu v koneénom dosledku napo-
mohla aj neprilis obratne zvlidnutd televizna
technika, ktora ako keby sa citila Stivinovym
slovnym extempore zaskocend; zachytivala
ho v neadekvitnych vzdialenejSich ziberoch,
sprvu takmer eliminujtc pritomnost publika.

Snimka M. Jurik

lo mozné ist pri spristupiovani myslienok a
odkazu naich umelcov Sirokej verejnosti.
Navyie tento program pracovnikom HRHP
znovu pripomenul stary dih, voéi vyraznym
interpretacnym osobnostiam odchéddzajicich
generdcii, ktorych bohaté zdzitky a podnetné
Zivotné skusenosti tym zostivaji nezazname-
nané a nevyuzité, Navitevy v ich sikromi a
priestor uvolneny pre ich zdokumentované
rozpravanie by iste boli dostatoéne nosné na
zaujimavy televizny cyklus. ..

Televizia s

rezervami

Rezisér nevyuzil moznosti stribu ani na uréité
simulovanie vziajomného dialogu. Naopak,
jeho sposob zdznamu bol naskrz pasivny,
znacne staticky, bez uplatnenia obrazovej ¢i
montiznej invencie. Nad dovernou znalos-
fou partitiry prevaZzovala nahodnd improvi-
zicia, ktora sa viak vo volbe a vo viac-menej
mechanickom striedani ziberov nie vzdy kry-
la s duchovnym obsahom &i ,vonkajsim" ryt-
mom interpretovanyeh skladieb.

Program nazvany STRETNUTIE S LU,
CIOU POPP dokonca mdézme oznadit za
vrcholny prejav pasivity zo strany, televiz-
nych tvorcov — ich vklad totiz spocival iba v
tom, ze v prihodny okamih postavili kameru
v byte hlasovej pedagogicky Anny Hrudov-
skej-Prosencovej a v jedinom zibere zachyti-
li jej sukromné stretnutie s nickdajSou Ziad-
kou, dnes sopranistkou svetového mena. Vy-
sledok viak tento raz prekro€il vietky ofaka-
vania, To preto, Ze sa kamera stala decent-
nym svedkom neobyéajne ludského a Gprim-
ného rozhovoru dvoch Zien, dvoch silnych a
mentilne si velmi blizkych osobnosti, hoci
vek a politické okolnosti uplynulyeh dvadsia-
tich rokov ich od seba oddelili. Spontaneita a
jedinednd sviezost tohto stretnutia, vritane
dobre vybratych a citlivo zakomponovanych
ukazok z rozsiahleho repertodru L. Poppovej
dali celkom zabudnif na skromnos{ pouzi-
tveh vyrazovych televiznych prostriedkov a
naznacili tak jednu z ciest, po ktorych by bo-

Kapitolu samu o sebe reprezentovali v sep-
tembrovom a oktdbrovom vysielani prenosy
z Bratislavskych hudobnych slavnosti. Uz
som sa zmienil o tom, Ze az na jednu vynim-
ku islo, Zial, vZzdy o sprostredkovanie iba
prvej polovice koncertu, ¢im nemohol byt
zavie naplneny dramaturgicky zamer jednot-
livych vederov v ich celkovej koncepénej do-
myselnosti. No tito vyhrada pada na vrub
skor pracovnikoy programového oddelenia
Slovenskej televizie, nez zodpovednych Cini-
tefov hudobne) redakcie. Naopak, treba po-
vedat, Ze zo strany technick¢ho a tvorivého
potencidlu ST bolo vyvinuté maximalne (si-
lie, aby prenosy boli zabezpecené na profesi-
ondlnej turovni.

Podielali sa na nich timy zvacsa dvoch pre-
nosovych vozov, so stibom spravidla piatich
kameramanov, vedenych Miroslavom Mi-
zialkom. Hlavnym reZisérom vietkych toho-
roénych prenosov z BHS bol Pavel Filké -
tvorca, ktory ma s tymto azda najtaziim a
najnevyspytatelnejsim televiznym Zanrom
bohaté skisenosti. Poznd jeho dskalia a fine-
sy do vietkych podrobnosti a istotne vie, ze
zikladny predpoklad dspechu v tejto oblasti
tvorby spociva predovietkym na kvalite do-
mdcej pripravy. Jedine tam, v tichu pracov-
ne. sa nad partitirou ¢i zvukovym zdznamom
prezentovane) skladby musi zrodit obrazovo-
dynamicka koncepcia televizneho prenosu,
ak nemd potom v koncertnej sile ist o boha-

pusti improvizdciu. Zial, aj tej sme neraz
svedkami, no na televiznych prenosoch P.
Fiikoho je zrejmé, Ze sa Stidiom hotovych
materidlov vopred svedomite zaoberd. Je to
badat tak na jeho uvdzenom rozmiestneni
kamier, ako aj na spdsobe ziberového ¢lene-
nia skladieb, ktorého ciefom mia byt najmi
divikova prehladna orientdcia v tektonike
hudobného diela.

Hoci sa mu tento ,osvetdrsky" aspekt
zviitSa dari realizovat, nemdZzem sa predsa
len ubrdnit dojmu, ze mu tu niekedy zbytod-
ne unikd moznost prostrednictvom dovtipnej
strihove] montaze a diferencidcie rozmani-
tych uhlov pohladu a pohybu kamery prenik-
ntt pod vonkajsi tvar kompozicie a postihnit
jej vnutorné zdkonitosti i zmysel. To zname-
nd, Ze nestaci v danom rytme striedat zabery
na jednotlivych hriacov ¢i ndstrojové skupiny,
ale volif také velkosti zaberov a také strihové
postupy, ktoré by zdroven vyjadrovali aj vy-
razové atribity skladby. Nemalo by teda
vonkoncom dochddzat k tomu - k ¢omu.
zial, aj ¢asto dochddza — ze napriklad kamera
sleduje hracov, ktori prave dohrali a listuji v
partoch (1. prenos: Zeljenka), alebo Svenku-
je na husle, zatial ¢o hraji violonéela (2. pre-
nos: Grieg), alebo pri pianissimovom séle za-
berd vo velkom celku celi koneertni sdlu (3.
prenos: Suchon) ¢i dokonca dost zaviadzaji-
cim spésobom upriamuje pozornost na jedi-
ny, z vyznamového hladiska parcidlny nd-
stroj (triangel v 5. prenose: Cajkovskij), hoci
v tej chvili dominuju sld¢iky. Nemalo by do-
chadzat ani k tym ¢astym disproporcidm me-
dzi dynamikou skladby a dynamikou obrazo-
vej kompozicie, vratane oneskorenych .na-
strihov* (objavili sa vo vietkych prenosoch),
/acSiu ujasnenost a realiza¢nu doslednost si
Ziada aj vizudlna forma dialégu sélového na-
stroja s orchestrom v inStrumentélnych kon-
certoch, za samostatnt tvahu rovnako stoji
otdzka dramaticky funkéného uplatnenia di-
rigenta v kontexte vynaliezavej strihove)
koncepcie. Ze si s tymto problémom nasi
tvorcovia zatial nevedia poradit, sved¢i na-
pokon aj séria tohtoroénych prenosov z
BHS, v ktorych z vykonov dirigentov zostalo
na obrazovke iba zalostné torzo, a to este nie
vzdy poskladané z tych najprihodnejsich a-
trzkov, lebo neraz boli ich kredcie zaradované
do obrazu len ako ,ozvlaSthujici® prvok,
umoziujici televiznemu Stdbu  technicky
pripravit dalSie zibery. ..

Uvedend vzorka programov s hudobnou
tematikou, vritane televiznych prenosov na-
znacuje, Ze je najvyssi cas zamysliet sa nad
ich obsahovou, ale aj formdlnou inoviciou.
Rutinne¢ preslapovanie naanieste, ako aj zo-
trvacné pokracovanie v dnes uz prekonanych
postupoch a pri koncertoch v nie vidy cel-
kom adekvitnej vizudlnej koncepcii, je totiz
medvedou sluzbou nielen predmetu ich ziuj-
mu - teda sprostredkovanej ¢ popularizova-
nej aktivite v hudobnych oblastiach - ale tieZ
im samotnym, lebo boj o divika, tob6Z toho

*v neskorych noénych hodindch, kedy sa u nds
hudobné relicie spravidla dostdvaji na obra-
zovku, bude v silnej medzindrodnej konku-
rencii ¢oraz nelitostnejsi® Istym ndznakom
Lobrodného* procesu v HRHP s zatial este
len drobné pokusy vymanif sa zo zajatia mi-
nulosti napriklad vo sfére moderatorskych
postov, kde pritomnost Evy Bartovi¢ove]
(komentiatorka Hudobnej revue i sviezo ro-
beného Spravodajstva z BHS) a Petra Micha-
licu (erudovany, midry sprievodca v preno-
soch z BHS) st azda najslubnejsim prinosom
z dvojmesaéného sledovania hudobnych relé-
cii bratislavského televizneho Stadia.
VLADIMIR MLCOUSEK

 Inspirativna

prehliadka
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Pomaly sa uZ stalo tradiciou, vyhladdva-
nou najmi posluchdémi umeleckych $kél, ze
do kalenddra podujati, usporiadanych pri
prilezitosti Bratislavskych hudobnych slav-
nosti, vstupuje samostatnym programom aj
Slovensky filmovy ustav. Jeho Studijnd pre-
hliadka filmovych a televiznych diel ¢i video-
zaznamov § hudobnou tematikou, kazdorog-
ne zabezpeCovanid skupinkou nadSencov
(zhromazdenych okolo obetavej G. Gavaléi-
novej), patrila aj v tomto roku — najmai zéslu-
hou niekolkych pozoruhodnych titulov - k
udalosti trvalejSicho vyznamu. Ved kde sa
moZno u nés v priebehu Styroch dni stretnut
s tolkymi prejavmi vrcholného interpretac-
ného umenia najroznejSicho druhu, ako pri-
ve na tomto hudobno-filmovom minifestiva-
le? Preto je aj jeho dramaturgia zdmerne tak
Sirokd ~ hoci sa domnievam, Ze je to iba
opticky klam. Pri podrobnejSom S$tadiu pro-
gramu totiz zistime, Ze ide o domyselne zo-
stavenu kolekciu diel, napliajicu model len
nickolko malo dominantnych dramaturgic-
kych linii, ktoré prechadzaji jednotlivymi
roénikmi prehliadky v podstate od jej zaloze-
nia. Pre pravidelného navitevnika tohto po-
dujatia nebude potom tazké zaradit si éerstvé
dojmy do prislusného kontextu jednotlivych
tematickych blokov a sledovat v ich ramci
historicky v¥voj. Pritom o hojné prekvapenia
nebola nidza ani tohto roku.

Jedno z najprijemnejsich pripravil reZisér
Petr Weigl svojim osem rokov starym prepi-
som Brittenovej opery Pod kolesami osudu.
Je to zrejme jeho filmarsky najhodnotnejsie

dielo (pre herecku ucast J. Kukuru diho ne-
dostupné), ktoré po trojici neprilis vydare-
nych opernych opusov (Werther, Eugen
Onegin, Mdria Stuartova) posobi ako rehabi-
litacia jeho tvorivych sil. Badat na fom
priam uhran¢ivii zaujatost fantastickou pre-
dlohou, strhujicim spdsobom realizovanou
na pomedzi sna a reality v prostredi lednic-
kého zdmku, ktory svojim blizkym minare-
tom idedlne poslhizil na dejisko tajomného
wduchdrskeho* pribehu. Skvele, rydzo vizu-
dlnymi prostriedkami evokovana atmosféra
strasidelného vidieckeho sidla, umocnend su-
gestivnostou hudobnej nahravky (orch. Co-
vent Garde, dir. Colin Davis, sp. Helen Do-
nath) i hibokym citovym prezitkom hlavnych
hereckych predstavitefov (M. Vadaryovi, D.
Medfickd) prispeli k vzniku diela, ktoré v
svojom Zinri bude zrejme predstavovat je-
den z jeho kvalitativnych vrcholov.
Nemenej indpirativna bola aj filmova ver-
zia Straussovej Salome s fascinujicou Tere-
sou Stratas v titulnej ulohe, ktord reZisér
Gotz Friedrich ponal ako vysostne expresiv-
nu drimu, umozaujicu divikovi preniknut
do vnutra postiv cez detailny zaznam ich ko-
nania. Zaroven nebolo moZné si nevsimnuf
zivideniahodnu Stylovia éistotu vo vytvarnej
zlozke inscendcie a precizne pripravent dra-
maturgiu strihovej skladby, ktord do naj-
mendich podrobnosti sledovala tektoniku hu-
dobnej kompozicie a s celkom adekvitnou
obrazovou formou ju interpretovala.

pokracovanie na str. 7 Hz |




Sonity pre flautu a klavir
v 20. storoéi
OPUS Stereo 9311 2202-03

Na digitdlne] stereo-gramoplatni s tymto ndzvom sa stretne-
me s dielami Poulenca, Prokofieva, Martint, Hindemitha v in-
terpretdcii flautistu Keitha Bryana a jeho manZelky, klavirist-
ky Karen Keysove).

Zactiatok tohto Stvorstrankového sondtového maraténu pat-
ri Poulencovej Sondte pre flautu a klavir - hudbe, ktord spdja
v sebe dediéstvo klasicizmu a romantizmu s francizskou ludo-
+ vou melodikou ako 1 s nesmierne vyreénym harmonickym po-
zadim. Vdaka nemu mi i melodicka zloZzka svojsku éterickost
a viacvyznamovost. Oscilujiicu neraz medzi hravosfou a nos-
talgickymi polohami, nehou a rozpustilostou, vtipnym lasko-
vanim a zvnitornenym svetom. Zatial ¢o druhd ¢ast, Cantile-
na, je malou romantickou viziou Poulencovho hudobného sve-
ta - prvi a tretiu ¢ast mozno nazvat neoklasicistickymi. Pravda,
medzi neoklasicizmom prvej a tretej ¢asti je i tu priepastny
rozdiel. Zatial ¢o prvi cast (Allegro malinconico) s tymito
vychodiskami len koketuje, lahko sa ich dotyka, v tretej casti
(Presto giocoso) Poulenc parafrazuje evidentné frazy a tak s
jemnym ironickym nadychom ventiluje svoje navraty do minu-
losti, Interpretacia prirodzene vystihuje tieto jemné kompo-
zi¢né odtienky a kladie ich do zmysluplnych savislosti.

Prokofievova Sondta ¢. 2 op. 94 D dur pre flautu a klavir na-
stoluje zvnutornenejsi pohlad na dediéstvo minulosti. No v
ziadnom pripade to nie je komponovanie hudby na klasicky
skelet. I v spominanej flautovej sondte viadne Prokofievov du-
chovny svet, ktory ho identifikuje ako jedineéni a tvorivi
osobnost. Flauta s klavirom tvoria v tejto skladbe spati dvoji-
cu po strinke zvukovej a vyrazovej. V pripade Poulenca sa
predsa len vyraznejsie dostavila k slovu diferencovanejsia so-
noristika. U Prokofieva v8ak klasickd strohost ide jednoznac-
ne s vyrazovou priamociarostou. Azda len pomald ¢ast skryva
v sebe farebné inotaje, ktoré interpreti dokazali vykreslit a
pod¢iarknut,

nou. Dnes s odstupom ¢asuvidime, 2¢ sa uz jednd o dicla kla-
sické, ved na jej ramenidch stoji vlastne hudba nadej pritom-
nosti. Skutoéne. Hindemith to je minulost ndsho odchidzaju-
ceho storoéia. So svojimi nekompromisnymi ddernymi liniami
pripomina reakciu na este davnejSiu dobu. -Znamenitd inter-
pretdcia opif zndsobila pritazlivost tohto dicla. Myslim si pre-
to, Ze po tejto platni moze siahnut nidroény posluchaé, milov-
nik komornej hudby a znalec klasikov nidsho storodia.

IGOR BERGER

Kresba L. Matousek

Na tretej strane sa dostiva k slovu hudba B. Martini. Jeho
Prvi sondta pre flautu a klavir ndm ukazuje skladatela z tro-
chu inej strany. MoZno romantickejSej tam, kde zneju fran-
ctizske i ¢eské melodie popretkdvané svojskym harmonickym
pozadim s bohato zvrdsnenou metrickou a rytmickou élenitos-
fou, virtuozitou, vzdjomnym dialégom nastrojov. Posluchdé
viak vnima celistvost hudobného toku, splyvanie farieb na-
strojov, ¢lenitost tematickej price — slovom to, ¢o je na hudbe
B. Martini vZdy prifazlivé a pitavé. Bolo by chybou domnie-
vat-sa, Ze toto komorné dielo vzniklo len z nepouzitého mys-
lienkového materidlu Symfénie ¢. 4. To rozhodne nie, aspoi
ni¢ v tom pejorativnom slova zmysle. Suvislosti tu nesporne
sii, avdak v oblasti tvorivej.

Poslednd strana platne patri Hindemithovej Sondte pre flau-
tu a klavir, hudbe vyslovene antiromantickej, reprezentujicej
to, ¢o sa v polovici nasho storo¢ia nazyvalo hudobnou moder-
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Ottorino Respighi: Zazraény obchodnik
na Rossiniho hudbu.
Georges Bizet: Arlesanka, 1. a 2. suita.
Symfonicky orchester Slovenského
" rozhlasu diriguje Pavle Despalj.
OPUS Stereo 9310 2071
Digitalna nahravka.

Co mdze byt pre recenzenta gramofénovej platne horsie ako
pocit, ze skimany objekt vobec pevyZzaruje ani po viacndsob-
nom kontakte dostatoéné kvantum indpirujiicej energie provo-
kujticej k tivahe? Hudbu Respighiho aj Bizetovu hudbu mam
velmi rdd, povazujem viak za neadekvatne spovedat sa v rdm-
ci gramorecenzie z mojho vztahu k Arlesanke alebo pévabné-
mu a jedine¢nému Respighiho butiku s hudbou. Titul OPUS-u
prindsa tito hudbu v prazvlistnej adjustdcii — nie len dizajno-
vej, ale aj interpretacnej. Spolupraca OPUS-u so zvukovym
archivom Slovenského rozhlasu patri k osvedéenym mané-
vrom jedinej slovenskej gramofénovej firmy, manévrom, kio-
r¢ by mal nalepit hojiva ndplast na otividné priepasti v edicnej
politike OPUS-u. Utinok tejto taktiky bol neraz sugestivny,
neminul sa ciela, nuz a Géel sviiti prostriedky - na trhu sa objavi-
lo niekolko zaujimavych titulov zdéraziujucich v tirdZi platne
spolupricu vydavatelstva so Slovenskym rozhlasom. Platia,
ktord prezentuje skladby Respighiho a Bizeta je mozno lah6d-
kou z hladiska dramaturgie, ale pri po&ivani som nemal pocit
maskrtnictva, SOSR a Pavle Despalj komunikuji s poslucha-
¢om na baze ortodoxnej rozhlasove] produkcie zameranej
skor na problém aby to bolo*, nez na problém ..ako to je uro-
bené*. Rozhlasové relicie alla ..SvieZe tény* ndjdu v uvedenej
nahrdvke istotne urodnii podu, dovolujem si viak zapochybo-
vaf 0 inosnosti gramoverzie, navyse, ak obidve kompozicie fi-
guruji v katalégoch Supraphonu. Netvrdim, Ze interpretécia
je zld alebo nevyhovujiica, je skor vlaznd a indiferentnd, hoci
na nicktoryh miestach ma zaujala akdsi nekompromisna strikt-
nost dirigenta v modelovani horizontily, nebojdcnost vo vyra-
ze (Menuetto v Arlesanke ¢&. 1) atd. Vysledny efekt ma viak

skutoéne nemotivoval k okamzitej reaRcii. ¢o je skoda. preto
Ze najmi Bizetove suity povazujem za maximalne . nakazlive”
a genidlne kompozicie. Problémovy je aj obal platne, predo-
vietkym jeho zadnd strana. obmedzujiica sa na trojjazyéni ver-
ziu struénych udajov o dirigentovi a orchestri, Pini Bizet o Re-
spighi unikli pozornosti realizaé¢nc¢ho teamu... Zial. nu margo
tohto titulu toho nemiam viac na srdei u som presvedéeny., ze
ak zataZim-pociaval Arlesanku alebo rossiniovsky butik made
by Respighi, siahnem po inej platni

Bonjour, monsieur.
Dagmar Zsapkova-Sebestova a Jozef
Zsapka hraju skladby Piazzollu, Almei-
du, Martin¢eka, Castelnuova-Tedesca,
Ravela a Rodriga
OPUS Stereo 9311 2063.
Digitalna nahravka.

Nestastne zvoleny titul platne nickedy dokaZze napachat
mnoho zlého. Profilova platna manZelov Zsapkovcov lezala
vedla moéjho Technicsu az neprijemne dlho, preto tito recen-
zia prichadza oneskorene. Dovod bol jednoduchy - nasladlo
znejuci titul nahravky Bonjour, monsieur ma odradzal od po-
cuvania, sposobil, ze som platiu polozil na tanier gramofénu
po hodine dvandstej, pod natlakom vlastného svedomia...

Pocit obav a neddvery sa rapidne vytracal a napokon som
dospel k ndzoru. Zze manzelia Zsapkovei prinieshi na trh naozaj
zaujimavu platiu, ktord obohati produkciu OPUS-u vo sfére
komornych zdnrov. Nizov platne pochddza priamo-z originil-
nej a wdarenej skladby Dusana Martinéeka Bonjour, mon-
sieur Picasso; tam splita svoju funkeiu a je opodstatneny. Dra-
maturgia platne pozostiva v drvivej vacdine zo skladieb pisa-
nych origindlne pre gitaru a flautu a z posobivej transkripcie
Ravelovej Pavany za mrtvu infantku. Je pravdou, Ze tu nijde-
me aj Historip tanga (mimochodom, celkom vtipni) bok po
boku so spominanou Pavanou. Niladovi mozaikovitost ale
nerusi posluchdca, naopak. dokaze ho udrzat v strehu a v po-
zitivnej percepénej aktivite pocas celych cea 45 minat. Navyse,
a to bolo pre mia velké a milé prekvapenie, OPUS sa po
dlhdom ¢ase prezentuje zvukovo vyvizenou nahrivkou a na-
podiv aj kvalitnejsim materidlom. Posluch nie je deformovany
praskanim ani inymi cudzorodymi momentmi, preto naplno
vyznieva nondalantnost hry obidvoch interpretov. Dizajn plat-
ne je najslabSou sucastou titulu a okrem nasilného titulu nepri-
jemne posobi ignoricia skladatelov, ktorych hudba na plathi
znie. Sprievodny text sa totiz opit obmedzuje na biografické
udaje o interpretoch a ani slovkom nepriblizuje znejicu hud-
bu. IGOR JAVORSKY

JiFi Sehnal: Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti.

Moravské museum v Brné. 1988;

Autor tejto zaujimavej publikia-
cie, brnensky muzikol6g Jifi Se-
hnal, vedici oddelenia dejin hud-
by Moravského muzea v Brne, sa
$pecializuje o. i. na vyskum dejin
hudby Moravy v 17. a 18. storodi.
Vo svojej monografii prindasa su-
borné dejiny hudobného Zivota
najvyznamnejdicho chramu Mora-
vy - olomouckej katedrdly. Ta
tvorila spolu s biskupstvom vy-
znamné hudobné centrum. Hu-
dobnici jej davali prednost pred
sluzbou v $lachtickych kapelich.
V piitnastich kapitoldch sa Sehnal
zaoberd socidlnym postavenim hu-
dobnikov, stavom hudby v kate-
drile pred Svédskou okupiciou v
roku 1642 i po tridsafroénej vojne,
tiez jednotlivymi hudobnikmi po-
sobiacimi v katedrile od konca 17.
storogia: autor postupne zoznamu-
je Citatela so siedmymi kapelnik-
mi, Siestimi organistami, rozoberd
pracovné prijmy a postavenie cho-
ralistov, diskantistov a veZovych
trubacov. Informuje o liturgickej
praxi v katedrile, o inStrumentdri
a uvddzanej hudbe. Zaoberd sa

skladbami 6smych hudobnikov
olomouckej kapituly a napokon
hudobnikmi, ktori boli zamestna-
ni, alebo sa uchddzali o miesto v
kapitule.

J. Sehnal nadviazal pri svojej
prici na vyskumy Augustina Neu-
manna, ktory ako prvy upozornil v
roku 1939 na hudbu v olomouckej
katedrile. Na rozdiel od neho sa
viak Sehnal zaoberd celou proble-
matikou systematicky, sistavne a
odborne profesionalne. KonStatu-
je, Zze hlavnym poslanim olomouc-
kej kapituly, tejto rozsiahlej, hie-
rarchicky ¢lenenej klérikalnej in-
stiticie bolo zaisfovanie dostojné-
ho priebehu liturgickej praxe v ka-
tedrdle. Hudba, pestovand v kate-
drale mala celomoravsky vyznam,
pretoze moravské diecéza zahriio-
vala od roku 1777 tzemie celej
Moravy a ¢ast Sliezska. Hudba v
katedrale bola tiez najlepdie doto-
vand a mala slaZif ako vzor pre
hudbu ostatnych kostolov. Sehnal
uviadza, Ze do kapituly patrili
okrem ostatnych duchovnych i
svetskych oséb aj kapelnik kate-

drily, organista, 8 choralistov, 3-5
diskantistov a 2 zvondri. V stvi-
slosti s figurdlnou hudbou Sehnal
upozorfiuje na najsilnejSiu ume-
leckii osobnost, akd kedy na Mo-
rave pdsobila, a to na Jacoba Gal-
lusa, ktory odchoval aj niekolkych
ziakov, Hudobnikom v katedrile
sa mohol staf iba kvalifikovany
uchddza¢ s praxou. V pomeroch
18. storoc¢ia na Morave bolo ojedi-
nelé, ze od hudobnikov pésobia-
cich v katedrdle za staly plat neboli
pozadované iné povinnosti okrem
hudobnych. Jl¢' pochopitelné, Ze
do kapituly sa uchddzali o miesto
najviac hudobnici z Olomouca a
zo strednej Moravy, dalej aj z
inych moravskych miest a zo Sliez-
ska, niektori prichddzali aj z men-
Sich rakaskych miest. Sehnal kon-
Statuje, Ze hudobnik katedrily bol
plateny profesiondl v modernom
slova zmysle, ktory bol povinny
spinit zmluvou dané podmienky a
inak bol na svojom zamestnavate-
fovi pomerne nezivisly. Kapelnik
bol zodpovedny za celkovi troven
hudby v déme aj za stav hudob-

nych nastrojov na chére a mal byt
vicobecne uzndvanou hudobnou
autoritou, Napriek tomu, Ze vicsi-
na kapelnikov olomeuckej kate-
draly komponovala, z ich skladieb
sa zachovalo len velmi mdlo. Od
organistu katedraily sa zas vyZzado-
vala predovietkym znalost hry na
organ a umenie hrat podla gene-
rilneho basu. Nie je znidme, do
akych podrobnosti zasahovali po-
ziadavky na organistovu technicki
a improvizaéni zbehlosf. Zda sa,
Zze vo svojej dobe bol viZenou
osobnosfou ako organista a skla-
datel Samuel Zindel zo Sliezska,
ktory bol povaZovany v olomouc-
kej katedrile za hudobni autori-
tu. Od polovice 17. storodia sa od
choralistov — kostolnych spevikov
vyZadovala okrem zvlidnutia cho-
rdlového spevu a figurilnej hudby
aj znalost hry na hudobnom na-
stroji. 17. storodie totiz v kosto-
loch v rozpore s nastupujacimi cir-
kevnymi predpismi zrovnoprdvni-
lo viachlasni hudbu so sprievo-
dom ndstroja s gregoridnskym
chordlom a preto sa pozadovalo,
aby spevici zvlddli oba hudobné
Styly. PretoZe aZ do druhej polovi-
ce 19. storoéia platil v katedrilach
zdkaz spevu Zien, Zenské hlasy
spievali najcastejSie mali chlapci
alebo falzetisti nazyvani diskantis-

ti. Skladby, ktoré hrali vezovi try-
bati sa nezachovali.

Sehnal konstatuje, ze pre hu-
dobnu historiu-Moravy je velka
skoda, Ze sa nezachoval hudobny
archiv olomouckej katedraly z 18,
storod¢ia, ani jeho zoznam. Preto
nemozeme hudobny repertodr ka-
tedrily z 1. polovice 18. storocia
vobec rekonstruovat. Priblizne
zostavif sa da repertoar az z doby
okolo roku 1800. V tom ¢ase sa v
katedrdle uvadzali skladby asi 95
autorov — omse, moteta, Miserere,
hymny, neSpory, Te Deum, drie,
duetd a litdnie. V zivere knihy je
zoznam 276 hudobnikov, ktori po-
sobili alebo sa uchddzali o miesto v
katedrdle, s uvedenim ich kvalifi-
kacie a dalSich informaécii. Nechy-
ba tu ani nemecké resumé a abe-
cedny register osdéb a miest. Na
dekoriciu publikicie bolo pouzi-
tych 12 drevorézov z popisu intro-
nizicie biskupa Jakuba Arnosta
Lichtensteina 1740 (Beschreibung
des Solemnen Einzugs... den 30.
April 1740. Olimiitz 1740) a vy-
tlatku na pocest intronizdcie kar-
dindla Schrattenbacha 2z roku
1712. V texte je zahrnutych 218
notovych ukdZok skladieb sied-
mych skladatelov.

OLGA SVATKOVA
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Rozpacita premiéra

V inscendcii opery G. Verdiho Sila osudu,
ktorti pripravil operny subor SD v Kosiciach
ako svoju prvi tohtoroéni premiéru (19. a
20. 10.), hostovali Klaus Dembeck, reZisér in-
scendcie, a Silvio Eupani-Ferri, taliansky te-
norista, s ktorym vedenie divadla podpisalo
roénit zmluvu najmi do talianskych roman-
tickych opier.

K. Dembeck prisiel do Kodic z viedenskej
Komornej opery. Ak v jeho rézii nieco zvIast
zaujalo, bola to praca so svetlom. Zdoraznil
nim pochmirnu, ,osudovii™ atmosféru ope-
ry, ale vyjadril nim aj symboliku veci (scény
v kldstore, chramova scéna frantiSkdnov
50  sviecami). Jednoznalne ostentativhou
¢rtou Dembeckove) rézie bola staticka polo-
ha, ktoru inscendcia odkryvala postupne. s
narastajicim ¢asom. Herecké gesto i pohyb
boli minimalizované, a tym zniZzend aj von-
kajsia expresivita® dramatickych vyjavov,
Tento typ réZie snad moze mat Sance na ja-
viskdch v milieu velkych opernych hviezd.
MozZe mat svojich privrZzencov i odporcov, no
rozhodne funguje velmi neliatostne v prostre-
di bezného previdzkového divadla. Kazda
nevyspievand melodickd ozdoba, akdkolvek i
mala nelogickost vo vedeni hudobnej frazy,
¢ rytmickd nepresnost bola v pripade kon-
certantného spevu, na ktory sa'‘premenili drie
1 viiéSina ansamblov a duet v Dembeckove)
inscendacii. dvojndsobne zradna.

Ani scéna nebola v tomto smere obzvIast
naklonena sélistom. Strohd, takmer bez rek-
vizit funkéne rieSend scéna Jana Honcariva
nechavala séliste dost osamotenc¢ho. Az
zmeny niektorych atribitov ‘stipovej kon-
Strukcie v tvare.Stvorca (otvorenie prednej,
resp. aj zadnej strany, Stylizované arkady,
spustené v chrdmovej scéne a pod.) popri
funkcii predelit jednotlivé vystupy a scény
boli kinetickym prvkom.

Vykony sélistov prvého obsadenia, videné
cez prizmu relativity reZijnej koncepcie, boli
v dramatickom vyzname vzdjomne prepoje-
né a vyrovnanejdie ako v druhom obsadeni S.
Eupani-Ferri v tlohe Alvara (1. obsadenie)
aspon s¢asti zaplnil medzeru, ktori pocituje
kodickd scéna uZ roky v odbore bel cantovy
tenor. Hostovanie talianskeho tenoristu, naj-
mié po odchode A. Haranta do iného divadla,
je len do¢asnym, ale predsa len urcitym rie-
denim. V tlohe Dona Carlosa si velmi dobre
pocinal Peter Bard. Vzijomnu prepojenost
solistov prvého obsadenia, ktord bola aj
vhodnou™ sebaobranou v odkrytej Dembe-
ckovej rézii, dokumentovalo najmé ziverecné
terceto (Alvaro-Leondra-Guardian). Leono-
ru spievala EliSka Pappova, Guardiana v roz-
viznej interpreticii Juraj Somorjai. Na
oboch premiérach v kontrastnom kontrapun-
kte ozivil prisluiné scény inscendcic Ladislay
Pacaj ako Fra Melitone. Uloha Preziosilly
bola v réZi vidend na pozadi zborovych
scén. Prezentovala sa v nej Viera Hronska, na
druhej premiére posluchicka konzervatéria
Anna Chodelkova.

V druhom obsadeni odividne prevladli
prvky izolovanosti v jednotlivych v¥konoch,
¢o len zvyraznilo staticky podorys réZie, nie-
kedy idici i proti hudbe alebo proti textu
(dria Leondry v 1, dejstve, situovani v sede.,
jej modlithba pred klastorom na kolenach a
pod.). V partnerskej izoldcii (ale aj v izoldcii
od orchestra sa ocitol svojim vykonom v tlo-
he Alvara Alojz Harant, poznafenom ne-
presnostami rytmického charakteru, ale aj
neujasnenou koncepgou postavy v jej vokal-
nej charakterizacii (neopodStatnené zmeny
timbru),

Leondru spievala Maria Harnadkova, Dona
Carlosa v ucelenom vykone podal FrantiSek
Balun.

Operu hudobne nastudoval Boris Velat,
ktory ju dirigoval aj pred 33 rokmi, ked bola
Sila osudu prvy raz uvedena v KoSiciach v ré-
zii K. Hdajka a v hlavnych ulohich s A. Pola-
kovou a I. Jakibkom. - Orchester hral na
prvej premiére tempovo i zvukovo vyrovna-
nejdie. kym solové vstupy niektorvch nastro-
jov mali preciznejsi charakter na druhej pre-
miére. Charakteristické kostymy navrhol do
inscendcie J. Honcariv, autorom kritkej cho-
reografie bol Juraj Goga. Zbory, situované
rézigu vadsinou do zadného traktu javiska,
¢im bola oslabena ich hereckd aktivita, na-
cvicil Tibor Harakaly.

_T_L_C_n.../l.bl.&.u&'; SHARN «cRER EQAP _

Muzikilovi predloha je parafrizou na Dra-
culu v novodobom Sate. Obyvatelmi Dracu-
lovho hradu st aj grof Leonid (Breznev),
markiz Nikola a jeho Zena Elen (CauSescu),
Honnecker (Erich), prelinajici sa v maske i
hereckom vyjadreni s Hitlerom, a netopier-
Ky-upirky. Inscendcia, do ktorej scénu aj
kostymy navrhol autor tohoto horror-muzi-
kdlu, prerastla Gzky rdmec Skoly, ¢o doku-
mentuju i jej dobre navitiven¢ reprizy (pre-
miéra bola 24. 10.). Jednoduchi scéna podi-
vala najnutnejSie informicie prostrednics
tvom rekvizit, sluziacich najmé k identifika-
cil miesta.

Devit Studentov dokdzalo v pafdesiat mi-
nut trvajice]j inscendcii zaujaf hrou, v ktorej
nechybala radost z pohybu i spevu. i ked je
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Nové inscenacie
na vychodnom Slovensku
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Vaudeville

J. Voskovca a
J. Wericha

Eliska Pappovi (Leondra) a Silvio Eupani-Ferri (Alvaro)

Svita

na lepSie ¢asy ;
syntetickému divadlu?

Studenti hudobnodramaturgického oddele-
nia v Kosiciach pripravili pod vedenim rezi-
sérky Blazeny Honc¢arivovej povodny muzikal
Jiana Honcariva (text i hudba) Dr. Acula. V
spoluprici s vedenim SD sa premiéra mohla
uskutoénit v priestoroch $tidia SD SMER.

Snimka O. Béres

eSte stile mozné dotviral pointovanie nie-
ktorych dialdgov a monologov. Viicsina spe-
vov bola zhrivani z playbackov, ktoré viak
neboli zvukovo vyvaZené so Zivou javiskovou
recou i nicktorymi spevmi nazivo.

V jednotliveeh dlohich muzikalu, ktory
konci pesnmickou Upiri st stile medzi nami,
budme ostrazitf (... ..¢ihame len na chvilu,
kedy nebudete bdeli*), sa predstavili Studen-
ti piateho ro¢nika S. Pitonak, D. Koklesovi
(v alterndcii s A. Ballovou), V. Kone¢na, D.
Cernik, P. Huddk, M. Halkovd, P. Kudera a
Studenti 4. ro¢nika P. Vaco a M. Zatovi¢,

Prvou oficidlnou premiérou presovskej
spevohry na velkej scéne nového divadla bo-
la vaudeville J. Voskovea a J. Wericha Slame-
ny klobuk (alebo Helenka sa tesi), ktory napi-
sali podla predlohy francizskeho spisovatela
19. storoc¢ia E. Labichea. Slameny klobik je
bizarna fraska, ktorid vznikla v susedstve zni-
mych politickych muzikalov oboch autorov
(Osol a tien, Kat a blizon) a v pravom zmys-
le slova naplia ciel autorov — nezaviznu za-
bavu, ktorej strojcami st svadobcania-vidie-
¢ania, ocitnuvsi sa v meste. Absurdnost nie-
ktorych situdcii, plynicich z predlohy situo-
vanej autorovi do roku 1900 a majucich vo
fraske nezastupiteIn¢ miesto v polohe ziba-
vy, vyzdvihol vo svojej rézii aj hostujuci Jo-
sel Konic¢ek, choreograf a rezisér.

Jeho rézia bola pozorna voci solistom-her-
com. Jej tvorivost spocivala vo vzajomnom
reSpekte reziséra a solistu, ¢o rovnako vyraz-
ne uplatioval aj vo svojej choreografii v spo-
luprici s baletom DIJZ. Je dolezité, Zze J. Ko-
nicek, ktory uz hostoval ako choreograf v
presovskom divadle neddvno, v inscendcii
Vagabundov, vychadzal aj v sicasnej insce-
niicii zo Specifickych danosti stiboru i jednot-
liveov, ktoré nenasilnym sp(}luhom rozvinul
do dimenzii kvalitnej, takmer trojhodinovej
zabavy, v ktorej tanec a spev boli posunuté
do revudlnej polohy, vhodne podporenej
svetelnymi efektmi & efektnym prichodom
kankdnovych tanecnic z hladiska a pod.

Lahuc¢ky ton inscendcie sa velmi dobre da-
rilo udrzat po celé predstavenie (recenzia je z
druhej premiéry 21. 10.) v nenitenom vyko-
ne Slavomirovi Benkovi v ilohe Zenicha Fa-
dinarda. Aj dalSie vykony boli zosiladené a
prispeli k javiskovej ismevnosti. Postavy vy-
kreslovali solisti v priznatnej typolégii: L
Barla (.dostojny” sluha Felix), M. Gerjak
(hluchotou trpiaci stryko), V. Timocko (po-
rucik, spolu s Fadindrdom zdarne lavirujuci
v ¢asto absurdnych situdciich), H. Horvitho-
v (manzelka, hladajica dobrodruzswa la-
sky)., E. Kusnierova (modistka Kldra, aj ,,po-
lovnicka® na manZela), J. Prielozny (budici
svokor a hlavny hovorca® svadobéanov),
D. Csaszarova (naivitou Kypiaca nevesta),
L. Suchoza (bratanec. ale aj potencidlny
manzel), E. Jurc¢ikova (baronka s vyiSimi,
umeleckymi® ambiciami), M. Adamenko
(galantnosfou prekypujici generdl Stroga-
nov), D. Gerjakova (ako . nadejnd” umelky-
fia, ku ktorej patri koketnost aj Ziarlivost), S,
Rancik (ako Beauperthius, veény . parohac”,
J. Vol¢ko (sluha Tardiveau)., Refrénom in-
scendcie boli svadobéania, zvySujaci usmev-
ny kolorit i pointovanie jednotlivych scén.

Inscendciu hudobne nadtudoval Jan Bed-
fich, ktory bol ziroven aj spoluautorom hu-
dobnej tpravy (hudbu zlozil V. Hala). Hu-
dobné vstupy orchestra boli citlivé k javisko-
vym akeidm. Gradicia niektorych dialogov v
druhom dejstve povolila, no celkovi dobri
hru orchestra nepoznacila.

Dobové kostymy navrhol hostujici Bed-
fich Bartak. Jeho dielom boli aj malované
kulisy, ktor¢ svojim charakterom prirodzene
zapadali do secesie ismevne) atmosféry na
javisku. Zbory nastudoval Ivan Pacanovsky.

DITA MARENCINOVA

Pri prilezitosti 1. vyro¢ia novembrovej revo-
licie pripravila dramaturgia baletu SND
dia 9. a 10. 11. premiéru taneéného divadla
v dvoch éastiach ZVLASTNA RADOST 71T,
autorov P. Mafa, Z. Mistrikovej a O. Sotha.

Na realizdcii programu sa podielali M. Haf-
sahl a. h. (scéna a kostymy), M. Pavli¢ek
(hudba) a 0. Soth (choreografia a réZia).

Snimka: J. Neméokovi

Eite pred otvorenim sezdén vo
velkych opernych centrich Talian-
ska (Mildno, Rim, Neapol, Paler-
mo atd.) zapoéne svoju opermi se-
zonu Teatro del Opera Giocosa v
Savone. Dramaturgia divadla je
zndma tym, #e objavuje diela, ktoré
po uspeinej premiére na dihé roky
upadli do zabudnutia. V tejto sezé-
ne to budi nasledovné tituly: Ecu-
ba od Neapoléana Nicola Antonia
Manfroceho, Kklasicistické dielo
autora, ktory zomrel vo veku 21 ro-
kov, Elfrida znimeho Giovanniho
Paisiellu a Caterina di Guisa od
Carla Cocciu (opiif Neapoléana),
ktord mala svoju premiéru v roku
uvedenia Belliniho Normy (1833).
Druhi éast sezony vyplni hostova-
nie Teatra Communale z Trevisa s
Verdiho Falstaffom (vymena zi
predstavenie Elfridy) a dva kon-
certné recitily - kontraaltistky Ca-
tariny Calvi a znimej koloratiirnej
sopranistky Luclany Serraovej.

V.B.
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CENY SHF

Dna 21, novembra t.r. za ucasti Vyboru a vedenia SHF, Zistupeoy televizie a tace odo-
vzdali vroéné ceny Slovenského hudobného fondu zi rok 1989, Ceny odovzdal podpredseda
vyboru SHF dr. Mariin Jurik.

Vybor Slovenského hudobncho fondu udelil Cenu Jina Levostava Bellu skladatelovi Jozefo-
vi Sixtovi za skladbu Punctum contra punctum. | '

Cenu Frica Kafendu udelil Vybor SHF organistovi Janovi Viadimirovi Michalkovi zi vyni-
Kajucu imcrw skladby Romana Bergera Exodus a pozoruhodnd interpreticiu povodnej

slovenskej o ¢j tvorbyv poslednom obdobi.
Vybor SHF dalej udelil mimoriadnu prémiu klaviristke Helene Gafforovej za celozivotni
systematicku pozornostaviidzaniu povodnej slovenskej tvorby. /
SR

VYSLEDKY SUTAZE A. MOYZESA .

s

V riimel prehliadky Novi slovenska hudba, na koncerte siboru pusm‘.‘asnli hudbu bratislav-
ského konzervatdria, odovzdal podpredseda Slovenskej hudobnej spoloénosti Ivan Patrik ce-
ny vitazom skladatelskej sitaze Alexandra Moyzesa.

: B | r 2
1. cena — M. Kroupa Nieco pre flautu, husle a klavir
2.cena ~ P. Gulas In modo rustico, dva spevy so sprievodom (klarinet, cmbalakontrabas}
na texty J. Jesenského
3. cena -~ P. Jantostiak Mald francizska suita, pre flautu a Klavir
C -
L. cena — M. Krajéi Slagikové kvarteto -
— P. Gulas Trio pre flautu. klarinet a fagot (Hommage a B. Bartok)
2. cena —- M. Piatek Slatikové kvarteto
3. cena - P. Jantod¢iak Triptych pre flautu, husle, violu a violonéelo
Cestné uznanie - Q. Komzikova Sonata per piano solo

Otvoreny list Branovi Hroncovi

Mily Brano,

otvorene listy
zvyéajne obsahu-
ju vypady proti
tej ktorej osob-
nosti s tym, ze ich
autor cheey aby
sa 0 jeho mienke
t verejnost’ (Ktoru
4, tento druh nasilia
casto zaujima), dozvedela. V tejto nevrazivej
dobe myslim, Ze bude vhodné napisat tendenc-
ny list pozitivne a to v piatich bodoch (na
kazdé desatrocie Tvojho doterajSicho zivota
Jjeden), ¢im ziroven prijimame vonkajsiu for-
mu anonymného listu (preto je v druhej osobe).

1) Brano Hronec' — amatér. Na konzerva-
torium do Bratislavy prisiel Studovar asi tak v
roku 1956 a uz vtedy sme na stretnutiach v
Redute obdivovali jeho pre nase usi brilant-
nt techniku a zvladnutie Stylu Oscara Peter-
sona. Na predpoludniach v Tatra revue uZ
prezentoval vlastné West Coast Combo (po
r. 1960) kde o. i. hral so svojim dlhoroénym
vernym partnerom Milofom Jurkovicom.
V r. 1961 utvoril Bratislavské stidio s hudob-
nikmi ako Pavol Polansky, Gibor Koval,
Antonin  Gondolin, Juraj Henter a este
mnohimi dalsimi a spolu vyhrali nespocetné
mnozstvo amatérskych satazi. Tato kapitola
Hroncovho posobenia nepochybne patri k
dolezitym milnikom slovenského jazzu,

2) Brano Hronec - leader. V r. 1963 utvo-
ril skupinu, s ktorou profesiondine posobil
do r. 1982, Toto zoskupenie bolo uvidzané
ako Sexteto alebo Orchester Brana Hronea.
Prave tito kapitola je v Hroncovej karicre
najzivaznejsia. Jeho formdcia pohotovo ab-

a tiez vonkajsia prezentdcia sa nepodobala
nicomu, ¢o tu bolo predtym. Hronec ako
prvy odstranil nd8 komplex o nemoZnosti
uplatnit sa v zahraniéi a jeho skupina mala
uspech v najprestiznejSich noénych podni
koch, ale tiez na platniach a na koncertnych
podidch,

3) Skladatel a aranzér. K jcho menu sa
viaze mnozstvo hitov (Lampy uz diavno zhas-
li. Mr. Morse, Telegrafny klG¢) pre rozne ge-
nerdcie spevikov (napr. Hronec napisal po
slednu skladbu repertoaru F. K. Veselcho
Klobiik prvého milovnika). Zvlaste miesto
v jeho tvorbe maju jazzoveé orchestralky™.
Sansony, scénicka hudba k mnohym filmom a
vymmodne tiez viazne” kompozicie pre ko
morn¢ obsadenia

4) Pedagog. Po prerudeni aktivity zijaz-
dového orchestra posobil ako pedagog na ne-
spotetnyeh skoleniach a kurzoch a po umrti
Jana Sivicka sa stal vediucim Experimentil-
neho Stadia, kde vychoval mnoZstvo vyznam-
nvech sélistov sucasne) scény. Dalej vyvucuje
kompoziciu na Vysokej Skole muzickych
umeni a s mladymi hudobnikmi sa dokladne
zaoberal aj ako dirigent Tanecného orchestra
¢s. televizie.

5) Clovek a spolupracovnik. VZdy ochot
ny pomoct, poradit, zariadit.., V prici je oz
unavne perfekcionista, v dneSnom  po
vrchnom svete dba o kazdy detail, ako by islo
0 zivot. Nie su tak¢ peniaze, za kroré by bol
ochotny vydat pricu pod svoju uroven

Brano, to by bolo v kratkosti vietko, ¢o sa
mi na Tebe piaci a ak sa mi nie¢o nepiddi, tak
Ti to poviem osobne,

Srdeéne gratulujem K narodenindm
Tvoj

staccato

MINISTERSTVO KULTURY SR obdria-
lo prospekty medzindrodnych zborovich a
skladatel'skych sitazi:

1) IX. Concorso polifonico nazionale ,,Gui-

do d’Arezzo*, (20.-25. 8. 1990),

2) Concours de chant choral ,Tours* (17.-
20. 5. 1990),
3) Concours international de composition
chorale ,Tours (17. 3. 1990).
Nakolko'ide o objemné materidly, ktoré
usporiadatelia zaslali iba po 1 exempliri,
pripadnym zdujemcom poskytnii podrob-
nejsie informdcie na odbore umenia, & tel.:
547-39.

CAPPELLA ISTROPOLITANA VHONG-
KONGU. Komorny siibor Cappela Istropoli-
tana je po Symfonickom orchestri Sloven-
ského rozhlasu dal§im slovenskym hudob-
nym telesom, ktoré na zdklade pozvania fir-
my HNH International, Ltd. téinkoval v
Hongkongu. Koncertné turné sa uskutoéni-
lo v divoch 13.-20. novembra 1990. Koncerty,
zostavené z diel barokovych majstrov, diri-
goval Stephen Gunzenhauser (USA), ako sé-
listi vystipili: Daniela Rusé (¢embalo), a
sélovi hraéi Ceskej filharmoénie Miroslav

Kejmar (triibka) a Roman Novotny (flauta).

SKO V USA. Slovensky komorny orches-
ter pod vedenim Bohdana Warchala hos-
foval na jesei t. r. na velkom turné po USA,
kde absolvoval 43 koncertov. V zivere mi-
nulého tyidna vystupovali Warchalovei v
§tidte Indiana, v mestich Goshen a La Porte.
Prostrednictvom Agentiry S, ktord exluziv-
ne zastupuje SKO, absolvuje jedno z nasich
najpopulirnejich hudobnych telies turné,
ktoré svojim rozsahom i vvznamom a ohla-
s?m v mestich USA, patri k doteraz najviié-
$im.

USPECH NASEJ KLAVIRISTKY. V
dinoch 1.-4. 11. 1990 sa konala medzindrodna
klavirna sifaz Virtuosi per musica di piano-
forte v Usti nad Labem. Utastnickou tejto
sutaZze bola aj Bratislavéanka Zuzana Zam-
borskd, Ziatka Zikladnej umeleckej $koly na
Steféanikovej ulici z triedy Gabriely Holito-
ve]. Prezentovala sa skladbami J. S. Bacha,
J. Haydna, M. Glinku a R. Schumanna. V
silnej medzindrodnej konkurencii dosiahla
vynikajuei uspech - 1. cenu vo svojej kateg go-
rii. Ziroven ziskala cenu poroty ako naj-
uspesnejsia Cesko-slovenskd dcastnic¢ka. Jej
ucitelke, G. Holi¢kovej, bola udelend zvlast-
na cena MS MTV Ceskej republiky pre naj-
uspesnejsicho pedagiga CSFR.

sorbovala viedajSic trendy populirne) hudby IGOR WASSERBERGER

InSpirativna

Dokoncenie zo str. 4

Dalsie vyznamné podnety do prehliadky
vniesla trojica dokumentirnych snimok o
vynikajtcich osobnostiach svetového umenia
~ klaviristovi Arturovi Rubinsteinovi (rez.
Francois Reichenbach) a choreografoch Mau-
riceovi Béjartovi (rez. Jurgen Wilcke) a Joh-
novi Neumeierovi (rez. N. Belharz). Pozoru-
hodny na tychto portrétoch bol uz samotny
pristup ich autorov k zobrazovanému mate-
ridlu &i téme, na hony vzdialenych akychkol-
vek — u nds tak Casto a velmi pestovanych ofi-
cialit. Niet v nich takmer stopy po obligdtnom
redakénom komentdri, ktory by menované
veli¢iny staval na piedestdl. Naopak: maxi-
mélny priestor je tu venovany autentickému
zaznamu ich myslienok, ndzorov a avah, kto-
ré v konfronticii s ukazkami z ich tvorby vy-
tvdraju neobyéajne plasticky a do znaénej
miery aj komplexny obraz o vynimoénosti
tychto osobnodti. Ba ¢o viac, velmi ¢asto za-
chytdvaji umelcov pri praci, z ¢oho napokon
vznikd unikdtny ziznam jedineéného tvorivé-
ho procesu. A ak sa k tomu este pridruzi
vopred presne premysleny a tak trocha mo-
notematicky orientovany realizaény ndpad,
nedovolujici filmdrom (ale ani divikom)
«odbichat* do stanoveného zameru - ako v
pripade dokumentu o J. Neumeierovi, Studu-
jiicom s taneénikmi vystupy do vlastnej tran-
skripcie Shakespeara (Laska, choreografia a
smrtl) -, potom sa aj divik stava sutasfou hry
a spolu s protagonistami filmu chvilami do-
slova preziva vzacny pocit malého zdzraku z
tvorenia.

Ostatne, tento pocit sa v priebehu tohto-

MG
prehliadka
rocne) puhlndk\ dostavil viackrat. Velmi

silne= hoci s inou motiviciou - sa ozval na-
priklad pri sledovani pre nas donedivna ve-
rejne nedostupnych ziznamov z vystipeni
Lucie Poppovej (Gavalier s ruZzou, Netopier,
Chlapcov zazraény roh, Carmina burana), a
to aj napriek tomu, Ze ilo o zdznamy roznej
vizudlnej kvality. MoZnost vidie( a pocul
slavnu rodacku v jej profilovych kredcidch tu
totiz celkom prehludila vietky vyhrady, sme-
rované na adresu tvorcov prili$ staticky od-
snimanych divadelnych predstaveni. Rovna-
ko, ako v pripade televizneho zapisu Labu-
tieho jazera, kde vSetky nedostatky pasivne-
ho pristupu k obrazovej dokumentacii insce-
ndcie prekonal obdivuhodny vykon Rudolfa
Nurejeva...

A tak ten, ktoré sa na prehliadke v brati-
slavskom Filmovom klube zad¢iatkom oktdb-
ra zacastnil, neolutoval. Nickomu azda na
nej chybal vigsi zdstoj hviezdnych stilic a
iného zasa sklamala skuto¢nost, Ze zdaleka
nie kazdy titul splnil jeho mimoriadne ocaka-
vania. No nazdavam sa, Ze toho, kto sem pri-
Siel za pouc¢enim, mohla prehliadka v mno-
hom a k mnohému indpirovat.
mysli predovietkym pracovnikov hudobne)
redakcie Slovenskej televizie, ktorych dra-
maturgickd orientdcia a repertodr tvorivych
postupov je zatial dost obmedzeny. Diifaj-
me, Ze uvedené filmy ¢i videozdznamy v nich
vyprovokuji tizbu vyskasat si ¢osi podobné
aj v domdcich podmienkach a Ze nds s vysled-
kami svojho umeleckého rastu skoro obozna-
mia na televiznych obrazovkach.

VLADIMIR MLCOUSEK

CYKLUS KOMORNYCH KONCERTOV

Slovensk:i hudobna inia ~ Spolok koncertnych umelcov usporiada v sezone
1990/91. Cyklus komornych koncertov v Moyzesovej sieni Slovenskej filharmd-
nie v Bratislave. (Prvy koncert cyklu sa uskutoénil 14. 11. 1990, predstavili sa na
iom Marta Benackovd, Ida Cernecka a sibor Musica aeterna pod vedenim
Petra Zajicka).

12.12. 1990 0 1930 h

Zuzana Paulechova - klavir

Bratislavské dychové trio (J. Durdina, G. Konéer, J. Rotter)

(J. Brahms, L. Albéniz, W. A. Mozart, J. Ibert, N. Gallon, L. Bazilievi¢)

23.1.199101930 h
Daniela Rusé - klavir
(L. v. Beethoven)

20.2.1991 01930 h

Juraj Cizmarovié - husle

Daniela Rusé - klavir

(B. Bartok, J. Brahms, D. Sostakovié, E. Chausson, Ch. C. Saint-Saéns)

20.3.19910 1930 h

Travni¢kovo kvarteto

(J. Jablokov, V. Zavadilik, J. Juiik, A. Gal)
(F. Schubert, L. Jandéek, A. Dvorik)

17.4.1991 0 19.30 h

Jdn Galla - bas

Maridan LapSansky - klavir

Eugen Prochde - violonéelo

Zuzana Paulechovi - klavir

(A. Dvorik, H. Wolf, M. P. Musorgskij, L. v. Beethoven, A. Schnittke)

15.5.19910 1930 h
Panochovo kvarteto
FrantiSek Posta - kontrabas
Maridn LapSansky - klavir
(J. Haydn, W. A, Mozart, F. Schubert)
Predpredaj vstupeniek je v pokladnici SF na Palackého ul. denne od 13.00
do 17.00 a hodinu pred koncertom v Moyzesovej sieni SF,

Tu mam na |

KONKURY.

Riaditel Slovenského nédrodného divadla v Bratislave vypisuje
l:onkmn nlestvorehestrloperyabaletu
hri&vnlmsllaehlhsknphytmﬂ
~ hré¢a na lesnom rohu s perspektivou 1. hrd¢a
Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU ale-
bo Konzervatéria. Vekovi hranica je 35 rokov. Pisomné Yiadosti
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Varsava. Noc z 21. na 22. oktdébra 1990.
Faniskovia Chopina, novindri a samozrejme
finalisti, ¢akaji na vysledky XII. roénika
Medzindarodnej klavirnej siufaze Fryderyka
Chopina, Cakaja uz od 22.30 h, kedy povod-
ne mali byt vyhldasené. Napitie z hodiny na
hodinu stipa. V kulodroch sa diskutuje. Na-
zory sa roznia. Spominaji sa najmé Japonci,
ktori tento rok ovladli stifaz: na pédiu i v hla-
disku.

~Rozhlasidci” odchadzaji vysielat kazdo-
dennii polno¢nt hodinovi reportaz zo sitaz-
ného dna; uz tri tyzdne (od 1. oktébra) ju
pripravuje Malgorzata Pacinska za spolupra-
ce Marka Lebiodu. Celd hodinu ¢akaju pri-
praveni vyhldsit vysledky. Vysielaci ¢as sa
naplnil, no porotci stile zasadaji. Stahujeme
sa z 11, programu Varfavského radia do Na-
rodnej filharménie. O 2.10 h vystupuje pred
zhromazdenych riaditel filharmoénie Jan Pa-
lasz a kone¢ne oznamuje poradie:

I. cena - neudelend

I1. cena - Kevin Kenner (USA)

I11. cena - Yukio Yakoyama (Japonsko)

IV. cena - ex aequo Corrado Rollero (Talian-
sko) a Margita Sevéenkovi (ZSSR)

V. cena - ex acquo Anna Malikova (ZSSR) a
Takako Takakashi (Japonsko)

VI. cena - Caroline Sageman (Francuzsko)

Po druhykrit v historii sufaze Poliaci ne-
maji svojho lauredta (v roku 1960, 1990).
Prvy raz nebola udelend cena za mazirky a
koncerty. Cenu za polonézy ziskali Wojciech
Switala z Polska a Kevin Kenner. — Najvicsi
domdci favorit, jediny Poliak, ktory sa so
siedmimi Japoncami dostal do I11. kola, neu-
niesol tito zodpovednost a ,.zosypal sa*. Po-
liaci sa nevedeli zmierif s touto stratou, ved
Switala bol spolu s Kennerom vari najvicsim
favoritom. Obaja typovo nesmierne rozdiel-

ni, kazdy viak osobnost s vlastnym ndzorom
a postojom k Chopinovej hudbe.

Kevin Kenner, pevny, isty, profesiondlne
ostrielany, 27-roény Ameri¢an, lauredt a no-
sitel bronzovej medaile z junovej Cajkovské-
ho siitaze v Moskve, mal tolko energie a tvo-
rivych sil, Ze o tri mesiace vstipil do najna-
rotnejSej, najviciej klaviristickej arény vo
Vardave. Nie je v tradicnom slova zmysle
.Chopinovec*. Poetiku Chopinovej hudby
nechdpe ako exponovanie citov, ale ako ne-

dokdza( svoje schopnosti a ambicie v nasle-

. dujicom koncerte, no jeho krehka fyziénost

povolila.

Tretie miesto pre Japonca Yukia Yokoya-
mu bolo v podstate v istom zmysle bodovym
ziskom za pevnost typu, Zelezné nervy, ktoré
ho potom v siéte (napriek nevydarenému fi-
nile) vyniesli na taky vysoky post.

Poliaci sa branili japonskej invézii. Kritika
ostro protestovala proti rozhodnutiam jury,

" napriklad pri postupe do tretieho kola, kde

Chopinovské reflexie
Z Varsavy

obytajne precizne ¢itanie textu a na zdklade
toho désledné budovanie hudobnej formy.
Kritici jeho hru nazvali ,8lachetnou®. Skor v
klasickom slova zmysle. Jeho tén je pekny i
teply, ale predovSetkym isty, Jeho Chopin je
pekny.

Oproti nemu znie Chopin Wojciecha Swi-
taly miikko, neZne, s prekrdsnou chopinov-
skou kantilénou, brilanciou, vynuansovany-
mi aZ rafinovanymi frazami, s ponorom do
vnutornej poetiky skladieb, Fascinujiice bolo
najmid Andante spianato a Velkd brilantnd
polonéza Es dur, uznand a ocenena napokon
i porotou. Mal skutoéne perspektivu daléj

oproti jednému Poliakovi postipilo sedem
Japoncov. Posluchéci sa v nazoroch vo velkej
miere s kritikou zhodovali. Japonci maja
techniku, nezlomnd volu. Studuji u pol-
skych pedagdgov nielen vo Varsave, ale vari
viade na svete, v snahe ,,naudif* sa chopinov-
sky Styl. Sami ho v8ak necitia. Presvedéivo to
dokazuji nahrdvky zo sifaze, kde pri pria-
mej konfrontdcii citit nau¢ené frazy, nezaZité
interpretom. Japonci viak maji peniaze.
Preto si mohli, na rozdiel od inych, zaplatif do-
lirové akreditécie na celd stitaz. Preto sa Po-
liaci nedostali do koncertnej siene, ale Ja-
ponci v nej zaberali vySe polovicu. S tichou

)

nendpadnosfou sa pripominali iba $pickovym
technickym vybavenim (od aparitov, cez
magnetofény a iné technické ,masinky”), za-
chytdvajic ,,0z6n" velkého Chopina. Snazili
sa nasaf z neho ¢o najviac, pre svoje rozvija-
juce sa eurépske hudobné myslenie; neviem,
¢i aj citenie.

Obe sovietske klaviristky, Margarita Sev-
¢enkova | Anna Malikova - vyborné v techni-
ke, s imponujticim klaviristickym perfekcio-
nalizmom, obsahujlicim miestami i poetic-
nost, sa iste zhostia inych autorov s vaésimi
umeleckymi ambiciami. 4 Francuzska
Caroline Sagemanova je skor perspektivnou
chopinovskou interpretkou. Zatial je to len
jej prvy dotyk s Chopinovou hudbou. Corra-
do Rollero je individualita s velkou vnitor-
nou koncentriciou, hudobnik nezvycajnych
dispozicii, no veelku menej koncentrované-
ho vykonu.

Okrem hlavnych cien Chopinova spoloé-
nost vo Variave udeluje pri prileZitosti sifa-
2e Grand Prix du disque. Toho roku ju dostal
Henri Barda z Francuzska za 3 sondty nahra-
né gramofénovou spoloénostou Caliope a ce- |
nu za nahravku klavira s orchestrom ziskal
Ameri¢an Murray Penahia s Israel Philhar- |
monic orchestra vedeného Zubinom Mehtom
na zdazname firmy Sony classical (SK 44922), |

XII. roénik Chopinovej sifaze nepriniesol |
Poliakom uspokojenie. Bez lauredtskeho ti- |
tulu pre poriadatelska krajinu, ale aj bez
osobnosti typu Marthy Argerich, Maurizia
Polliniho, Garricka Ohlssona, Krystiana Zim-
mermanna & Stanislava Bunina. Ci sa Kevin
Kenner zaradi medzi tieto hviezdy — ukaze
budiicnost. Ceski a slovenski klaviristi sa ku
chopinovske) poetike este neprepracovali.

ETELA CARSKA

zitosti som ho poziadal o rozhovor.

Koncom oktobra v prazskom chrame sv. Jakuba mal vypredany koncert sloven-
sky organista a dirigent Jan Valach, ktory Zije a posobi v Belgicku, donedavna ako
profesor dirigovania na Kralovskom konzervatériu v Gente a teraz ako pedagog or-
ganovej hry na Akadémii muzickych umeni v Bruseli. Prisli ho pozdravit mnohi rep-
rezentanti ¢ceského hudobného Zivota, priatelia, spoluziaci z prazskej AMU. Uplynu-
lo totiz prave 22 rokoy, ¢o Jan Valach naposledy v Prahe koncertoval. Pri tejto prile-

ROZHOVOR

PO DVADSIATICH DVOCH ROKOCH

Jin Valach s belgickou krilovnou Fabiolou
po koncerte v Antverpéch
Snimka J. M. Dobrodinsky

Po Studiu na konzervatoriu, ale aj na lekar-
skej fakulte v Bratislave si absolvoval na
prazskej AMU hru na organe a dirigovanie u
B. A. Eiedermanna, J. Reinbergera a K. An-
¢erla, K medicine si sa uz nevratil...

- Cheel som najp. . ySudovat AMU a
potom dokon¢it medicinu (chybali mi dva se-
mestre). Kedze som v8ak uz mal skonéeni
jednu vysoki Skolu, nepovolili mi dalsi od-
klad vojenskej sluzby.

Takze si sa definitivne upisal hudbe...

- Prvé angazmin som dostal doma, v Na-
rodnom divadle v Bratislave, potom som ..8¢-
foval* v Banskej Bystrici a znovu sa vritil
spit do SND. Dirigoval som aj SZU a sumo-
zrejme som sa snazil uplatnif ako koncertny
organista. ..

A bol to vlastne organ, ktory otvoril novii
kapitolu v tvojom zivote.

— V roku 1958 som sa stal lauredtom Me-
dzindrodnej organovej siutaze v Gente. Do-
stal-som riad ponik na sélové vystipenia, z
ktoryeh sa viak uskutoénila len ¢ast. Na dal-
Sie som nedostal vyeestovacie povolenie. Na-
prick tomu som nadviazal rad umeleckych
kontaktov a v roku 1968 pri politickom ..0d-
miku™ sa moja spoluprica s Belgickom ob-
novila. aj ked nainom poli. Na jar 1968 som
premicrovo nastudoval Suchofovu Kritiavu

v Krilovskej opere v Antverpich. Vdaka au-
gustovej bratskej pomoci® sa hosfovanie
zmenilo na trvaly pobyt.

Pokial' viem, hladal si moZnosti angaiman
na Slovensku aj v tomto ¢ase, platil si este de-
sat rokov kruté percenti Slovkoncertu, aby si
si ,,nezabuchol dvere*, no o tvoju pracu nebol
zdujem... Prijal si teda miesto dirigenta v ant-
verpskej opere, kde si posobil desat' rokov.

~ V Antverpich som nastudoval v prieme-
ve 4=5 premiér roéne. Zo slovenskej a ceskej
opernej tvorby, okrem uz spominanej Krit-
favy, aj Smetanovu Predand nevestu, Dvo-
tikovu Rusalku a Grécke pasije B. Martini.

Popritom si vystupoval aj ako organista.

~ Podarilo sa mi realizovat rad zaujima-
vych vystipeni: napriklad vo viedenskom
déme., v parizskom Notre Dame, v Londyne,
v Moskve, v pasovskom déme. ale aj na naj-
starfom hrajicom organe v Eurdpe (z r.
1930).v Sione vo Svajéiarsku, a v sile Pontifi-
cio officio vo Vatikdne, kde som sa stretol aj
s papezom Janom Pavliom I1.

Ako dirigent si iste spolupracoval s mnohy-
mi ansamblami..

- Okrem zahrani¢nych som dirigoval viet-
ky profesiondlne belgické orchestre, ako
prvy som v Bruseli uviedol kompletne Sme-
tanovu Moju vlast, i Dvofikovu Stabat Ma-
ter. Z mnohych oratoridlnych skladieb som
vidsinu realizoval s antverpskym zborom Ar-
ti vocali. ktory som viedol desaf rokov, teraz
ho vystriedal zbor Antwerpes Oratorio, s
ktorym prive pripravujeme Mozartovo Rek-
viem.

Zatial' sme nehovorili o tvojich nahrav-
kach. j

- Bolo ich velmi vela, nahrdval som napri-
klad pre firmu EMI, Columbia, Decca, For-
lan-Paris. Edi-Pan-Roma, Schwann. Pava-
ne... s madarskou filhurmoniou som usku-
to¢nil prva kvadrofonnu nahrivku Dvofiko-
vej Novosvetskej na svete,

Popritom si si nasiel ¢as aj na komponova-
nie.

~ Spomeniem aspon niekolko titulov, kto-
r¢ povazujem za uspesné: Concertino pre or-
gan a plechové ndstroje. Slavnostnd kantita
Ewige Insel, Kantita o sv. Alzbete podla sta-
rej flimskej legendy. V Prahe teraz zaznela
organovi fantizia Apokalypsa.

Skoda, Ze aspon éast’ tejto bohatej umelec-
kej aktivity nemohol Jan Valach uskutoénit
doma. Dufajme, Ze sa s nim ¢im skor stretne-
me aj na Slovensku, ¢i uz za dirigentskym
pultom, alebo organovym manuslom.

Pripravil: J. M. DOBRODINSKY

Mesto Tychy, v juZnej ¢asti Polska, v ¢ase
jesene kazdé dva roky pripravuje medzina-
rodny festival gitarovej hudby spojeny so si-
tazou mladych interpretov pod ndzvom Sliez-
ska gitarova jesen. V tomto roku od 6. do 13.
oktébra sa uskutocnil v poradi uZ treti roénik
tohto festivalu, Ziklady a podmienky pre
vznik dnes uz gradicie vytvorili také osobnos-
ti ako profesor Edmund Jurkowsky, zaklada-
tel gitarovej Skoly v Polsku, dobry organiza-
tor, zanieteny pedagog a hudobny skladatel.
Predéasne, v plnej tvorivej sile, zomrel
8. marca 1989. Jeho blizkymi spolupracov-
nikmi boli Jan Kulbicki, v si¢asnosti organi-
zaény veduici festivalu a Alina Gruszka, ume-
leckd veduca festivalu.

Medzindrodny gitarovy festival prebichal v
troch rovindch. V prvej rovine to bola pre-
zentdcia hotovych umeleckych osobnosti: Ni-
cola Hall (V. Britdnia), Dale Kavanagh (Ka-
nada), Maria Isabel Siewers (Argentina),
Hubert Kippel (Nemecko), Roberto Aussel
(Argentina), Sonja Prunnbauer (Nemecko),
Tadashi Sasaki (Japonsko). Vyznamne sa
prezentovalo aj Prazské gitarové kvarteto,
ojedinelé zoskupenie tohto druhu vo svete.
Upravovatelom skladieb Sirokého repertod-
rového rozsahu od ¢ias J. Dowlanda, A. Vi-
valdiho az po hudbu G, Gershwina a Stépéna
Raka, ktory im venoval niekolko skladieb, je
umelecky vediici siboru Marek Veleminsky.

Nicola Hall, ktord sa stala vitazkou sifaZe
mladych v prvom ro¢niku podujatia v roku
1986, zaujala bravirnou technikou, tempera-
mentnym podanim skladieb, otvorenostou a
bezprostrednosfou. Treba pripomeniit, Ze do
svojho repertodru zaraduje skladby klavirnej
i huslovej literatiry (N. Paganini: Capriccio
¢. 24, Sergej Rachmanin®v: Preludium g mol
opus 23 ¢. 5) vo vlastnej tiprave.

Medzi dalSie vynikajice vykony patrilo vy-
stipenic Huberta Kippela. Z jeho vystipe-
nia spomeniem - tiez v jeho uprave, aviak
svojskymi vyrazovymi prostriedkami stvdr-
nent — Bachovu Toccatu ¢ mol BWV 830,
tak isto J. Brahmsovo Intermezzo op. 117 &,
o

Gitarista Roberto Aussel, Argentincan Zi-
juci vo Francizsku, predviedol jeden z vyni-
kajucich koncertov. Charakter skromného
hibavého a citlivého Eloveka sa reflektuje v
jeho umelecky a technicky dokonale zvldd-
nutom podani. Program mal zostaveveny zo
Stylovo rozmanitych skladieb od ¢ias baroka
az po sucasnost. Uviedol medziinym skladby
M. Praetoria, (Tance), S. L. Weissa (4 Casti
suity & 25), zo stc¢asnych napriklad skladbu
A. Piazzolu (Tango).

Mladi nastupujicu generdciu gitarovych
umelcov  zastupovali Eduardo Baranzano
(Uruguay), Sergio Cantella (Taliansko),

" mladych adeptov gitary, na ktorej sa zicast-

Thanos Mitsalas (Grécko), Krzystof Pelech,
Tomas Spalinski, Beata Bedkowska (vietci
traja z Polska).

Eduardo Baranzano vo svojom vystipeni
okrem dokonale zvlidnutej techniky pred-
viedol ukiZkovy kontakt s publikom, v bez-
prostrednej, odudevnelej interpreticii. Jeho
repertodr pozostival i z diel F. Sora (Andan-
te op. 48, ¢. 5), C. Debussyho (Arabesca ¢.
1) a J. Rodriga (Invokacia a tanec). Osobi-
tosfou Baranzanovej interpreticie bolo pod-
tiarknutic gitary ako ludového ndstroja, jej
spevnosti, akcentovanie jej povodnych kore-
fiov, -

Sergio Cantella sa predstavil na festivale na
dvoch koncertoch, v s6lovom recitili a v kon-
certe Maura Giulianiho (koncert A dur) s or-
chestrom, ktory dirigoval Jan V. Hawel
(Sliezsky komorny orchester). Sergio Cantel-
la tu ukdzal svoj juZansky temperament,
dobré technické schopnosti.

Z mladych interpretov zaposobil 18-roény
Thanos Mitsalas (Ziak Costatsa Kotsiolisa),
ktory presvedéivo prezentoval umelecké
majstrovsivo v kultivovanom, elegantnom a
vyspelom prejave. Je potrebné zdbraznif aj
jeho prirodzent techniku, ktord je prostried-
kom k umeleckej vypovedi.

Z domicich interpretov, ktorych troven je
velmi dobrd, zaujal najviac Tomas Spalinski
citlivou, az meditativnou v¥povedou.

V druhej rovine festivalu sa konala sutaz

nilo 25 gitaristov. V porote boli zndme osob-
nosti: Alina Gruszka, Nicola Hall, Hubert
Kippel, Aleksander Kowalczyk, Sonja
Prunnbauer, Matanya Ophee (USA). Colin
Cooper (Velka Britdnia). Vitazom sifaZe sa
stal 19-ro¢ny Alexej Simakov (ZSSR), Studu-
juci v Moskve. V rozhovore uviedol: |, Prisiel
som do Tych na svoj prvy zahraniény festival
nie preto, aby som vyhral, ale aby som pre-
dviedol, Ze aj u nds existuje gitara a vieme na
nej hrat.” Druhd cena bola prisudend Polia-
kovi Waldemarovi Gromolakovi a tretia cena
Talianovi Eduardovi Catemariovi spolu s
Alexandrom Rengacom zo ZSSR.

Tretia rovina medzinarodného festivalu
patrila v dirokom zmysle propagicii gitary. V
stdankoch obchodnych firiem bolo mozné za-
kupif ¢i objednat si gitary a potreby pre gita-
ristov, Zaujimavi bola predndska o vyrobe a
stavbe klasickej gitary, spojend s cennymi in-
forméaciami pre gitaristov,

III. medzindrodny festival v Tychdch ma
velky vyznam nielen pre ziskanie cennych ;
kontaktov medzi hudobnikmi, teoretikmi a
zdujemcami o klasicku gitarovii hudbu, ale je
tieZ jednou z velkych moZnosti na prezentd-
ciu talentov.

LUBOMIRA MIHALIKOVA Hz
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Rozhovor s predsedom Spolku hudobného folkloru Svetozarom Strac¢inom

- 50. n.arodenin.

Druhovi, Zanrova, §tylovi rozmanitost’ slovenskej hudby bola a ai
dnes je vlastne jej uplne prirodzenym stavom. No v minulosti sa tito
rozmanitost’ zaujmov, nazorov, postojov nie vzdy respektovala... Pri
novom vymedzeni potrieb a zaujmov jednotlivych oblasti hudobnych
aktivit v nedavnom obdobi, ktoré sa navonok prejavili v zlozenti, ozi-
veni ¢i posilneni viacerych spolkov a zdruZeni, sa rovnako prejavili
usilia o integraciu ako snaha o isté osamostatnenie — obe ako logicky
dosledok predchadzajiceho obdobia. Ta druhi tendencia bola silnej-
$ia v pripade konstituovania Zviizu autorov a interpretov popularnej
hudby. Slovenski hudobna unia, ktora dnes na svojej pode sustredu-
h najmii stavovské organizacie — relativne samostatné spolky zdruzu-
Jjuce skladatelov, muzikologov a interpretov s nastrojarmi, prijala
k sebe ako Stvrtého ¢lena novoutvoreny Spolok hudobného folkloru.
O stru¢né naznacenie jeho zikladnej orientacié a ¢innosti sme pozia-
dali predsedu spolku a ¢lena Rady Slovenskej hudobnej tinie Svetozara
Straéinu, ktorysa vy tychto diioch doziva vimnmn‘élm ifvotnéhojubﬂw

!

Prevzali sme na seba
zodpovednost

Spolok hudobného folkloru prepaja v sebe
zdujmy ,,stavovské* s istym Zzanrovym zame-
ranim; tym sa od ostatnych spolkov tnie Cias-
to¢ne odlisuje. Mohli by ste priblizit' pri¢iny
zaloZzenia samostatnej organizacie pre hudob-
ny folklor v ramci Slovenskej hudobnej unie?
Z akych podnetov spolok vznikol a kedy do-
zrievala myslienka o jeho utvoreni?

~ Spolok hudobného folkléru vznikol res-
trukturalizaciou byvalého Zvizu slovenskych
skladatelov a koncertnych umelcov. Povod-
ne boli nasi ¢lenovia zahrnuti pod velmi vie-
obecny a neobjekiivny ndzov Sekeia zdbav-
nej hudby, ktory dostatoéne nevystihoval zd-
ujmy vietkych svojich ¢lenov a zdruzoval hu-
dobnikov s privelmi rozdiclnym zameranim
a zaberom. KedZe sme sa domnievali, Ze na-
Sou pricou nie je vyluéne zibava, ale viznej-
§ia prica, v Sekcii zibavnej hudby sme vedo-
me nevyvijali Zziadnu aktivitu. Bezprostredne
po novembrovych udalostiach, ked sa cela
spoloénost dala do pohybu, sme zvolali sa-
mostatni schodzu celej sekcie a prisli k lo-
gickému uzdaveru, Ze nemd zmysel umelo
udrZiavat skupinu [udi s dplne odlisnymi od-
bornymi zdujmami, zameranim i ambiciami.
Este na pode byvalého Zviizu slovenskych
skladatelov a koncertnych umelcov sme sa
teda rozélenili na dve ¢asti. Na mimoriadnom
zjazde v janudri, na ktorom bola instalovana
Slovenskd hudobna unia, sme boli regular-
nym hlasovanim prijati za jej rovnocenného
¢lena. Mali sme pritom moznost pripojit sa k
novovzniknutému Zvizu autorov a interpre-
tov populdrnej hudby. Zhodli sme sa viak na
tom, Ze svojou ndpliiou price patrime jed-
noznacéne pod Slovenski hudobni tniu.

V neddvnej minulosti zacala vyvijat aktivi-
tu Slovenska hudobna spoloénost, Kktora su-
streduje na svojej pode viaceré zdaujmové
zdruZenia. NeuvaZovalo sa o tom, Ze by sa
Spolok hudobného folkléru priclenil ake
zdujmové zdruZenia priave k Slovenskej hu-
dobnej spolo¢nosti?

— Nie, tato skutotnost neprisla do tvahy.
Zdoraziujeme predovietkym profesijné za-
meranie niasho spolku. Zdruzuje hudobni-
kov, ktori sa zaoberaji slovenskym hudob-
nym folklérom profesiondlne, a to v prevaz-
nej vidSine ako skladatelia a interpreti. V sa-
vislosti s otdzkou nasho zaclenenia do ramca
Slovenskej hudobnej tnie sme sa viak ne-
vyhli istym skreslujicim a sndd aj zhadzuju-
cim reakcidm niektorych kolegov zo Spolku
slovenskych skladatelov, ktori sa — mam sna-
hu ich ospravedlnil — z neznalosti veci do-
mnievaji, ze pod Uniu nepatrime. Tieto hla-
sy sti sice ojedinelé a — v tivodzovkach pove-
dané — neohrozuju nasu existenciu. Nechcem
viak zastierat, Ze sa ozvali. § kolegami, s kto-
rymi spolupracujeme v Rade Slovenskej hu-
dobnej unie, vychadzame naozaj ako rovno-
cenni partneri. Ide ndm najmi o to, aby sme
neboli ,na chvoste® hudobného diania, ale
aby sme sa zaclenili do ndrodnej hudobne;j
kultiry ako jej zmysluplnd a rovnocenna
zlozka, ako jeden z jej pilierov. Nasou ambi-
ciou je dat tuto skutoénost verejnosti na ve-
domie - verejnosti hudobnej i SirSej. Okrem
toho si myslime, Ze najmai teraz, ked sa vel-
mi zdoraziuje potreba identity ndroda a jeho
miesta v celej Eurépe, nds hudobny folklér
je jednou z tych podstdt, na ktorych sa tito
identita m6Ze demonstrovat, Navyde, z celej
nadej hudobnej histérie vidime, Ze: mnohi
skladatelia sa v istych problémovych situd-
cidch na tato tradiciu obracali... Nechajme
viak minulost minulosfou, napokon nie viet-
ko bolo v nej také priamodiare, za aké sa vy-

dévalo. Myslim tym najmi vyé&itku hudobné- -

mu folkloru, Zze mu §titne orginy velmi vy-
chadzali v ustrety. Nebola to pravda. Z pro-
fesiondlneho . stola* pre folklor padali iba
omrvinky. Stretavali sme sa s mnohymi pro-
blémami. Mnohokrit iSlo takmer o existen-
ciu, Rovnako bola rozdirend predstava o pre-
ferovani folkloru pred inymi kultirnymi a
umeleckymi aktivitami. Bol to vSak naopak
stily boj o prezitie, podobne ako v pripade
nasich kolegov z oblasti vaznej ¢i popularnej
hudby.

Pri vymedzeni zdkladnej naplne a orienta-
cie Spolku hudobného folkloru ste iste vycha-
dzali z uvah, aké funkcie by mal spolok plnit
v ramci suc¢asnej hudobnej kultiry. Aké mite
zikladné predstavy o ¢innosti, ndplni, o po-
slani spolku?

- Na zaciatok necheeme byt neskromni.
Vychddzame z realnych predstiv, z podmie-
nok. ktoré mame k dispozicii - jednak z fi-
nanénych, jednak z organizac¢nych. Uvazova-
li sme pochopitelne aj o tom, akid ma byt na-
$a tloha v ramei Unie. KonStatovali sme jed-
noznaéne, Ze nemame Ziadnu moc (ani ju ne-
chceme mat), prevzali sme na seba viak
istu zodpovednost. Zodpovednost za to, ¢o
bude s hudobnym folklérom v budicnosti u
nias. K tomu sa pridruzuje aj skutoénost, Ze
mame na mysli nielen profesiondlnu aktivitu,
ale i to, ¢o bude s hudobnym folklorom na
amatérskej biaze, ako sa bude vyvijat a akou
cestou sa bude uberat. Pretoze ani vo folklo-
re nie je v sucasnosti véetko ¢isté™, treba se-
lektovat, velmi opatrne pristupovat k zdede-
nému . materidlu®, na ktory sa navesal aj roz-
ny balast, tendenénosti a iné necnosti, od
ktorych treba ocistovat. To by malo byt tlo-
hou vzdelanostne fundovanych odbornikov.

Ak hovorite o hudobnom folklére, zrejme
miite na mysli folklér autenticky i prejavy fol-
klorizmu, oblast’ tzv. druhotnej existencie l'u-
dovej piesne a hudby, ktoré — vytrhnuté zo
svojho vlastného prostredia a od svojho pé-
vodného interpreta — prechadzaju adaptova-
nim, upravovanim, Stylizovanim... Spolok
hudobného folkloru sa teda zaujima o sféru
Stylizovaného i autentického folkloru?

- Ano, my toto prive nevylu¢ujeme a na
koncerte v ramci prehliadky Novej sloven-
skej hudby sme cheeli tito skutoénost pre-
zentovat, Nasim ciefom je vychddzal z auten-
tického folkléru. Pozname tri zakladngé okru-
hy. sposoby, akymi muzikant, skladatel pri-
stupuje k folklérnej predlohe. Bud sa pri-
drziava takmer striktne, aZ predpisovo po-
vodného hudobného ziznamu, ktory tran-
skribuje, adaptuje do notovej podoby tak,
aby bol zdpis dostupny aj beznym hudobni-
kom. Ini skladatelia si klada latku vyssie a
urc¢itym sposobom folklor Stylizujia. Tretim
okruhom je Sirokd oblast in§pirdcie Tudovou
hudbou, tvorba samostatnych skladieb. To
viak hovorim len o pristupoch skladatela.
Clenmi nésho spolku st aj interpreti, solisti
nadich saborov, inStrumentalisti, ktori sa lu-
dovou hudbou zzml’wmiu profesiondlne. Na-
sou ambiciou je pritiahnut k ndm, do oblasti
nadich ziujmov aj pedagégov, ktori posobia
na roznych strednych a wvysokych, najmi
umeleckych skolach. Doteraz stéle totiz poci-
tujeme velki medzeru v tom, Ze hudobnému
folkloru sa na Slovensku profesiondlne z pe-
dagogickej strinky nevenuje temer nikto,
Podnikli sme k tomu prvé kroky.

Vritim sa eSte k problematike vztahu au-
tentickych a Stylizovanych foriem. Ponechdam
bokom ,kacirske* dvahy o tom, ¢i je potreb-
né upravovat, Stylizovat v situdcii, ked mame
eSte u nas relativne zivy prave pévodny, au-
tenticky hudobny folklér v podani jeho po-

vodnych nositelov, interpretov. Oblast fol-
klornych dprav, Stylizacii bola v minulosti a
aj dnes je redlne pritomna, je sucastou niasho
hudobného ,sveta®, treba ju teda brat na ve-
domie a zaujat' k nej isty postoj. Ako teda
chapete vztah autentického a Stylizevaného
folkloru, na ktora oblast budete Klist' viési
doraz?

Autenticky hudobny folklor pokladiame
za zaklad, za . ucebnu litku®. Jeho poznanie
ma byl pre nas samozrejmostou, Napokon v
stanoviich ndsho spolku mame poziadavku
vychddzat pri svojej prici z poznania povod-
nych foriem jasne zakotvent rovnako ako
poziadavku tvorivo ich spracovivat. Tvorivo
~ to by som cheel zdoraznit. Ako som uZ spo-
menul, moZnosti pristupu k jeho spracovaniu
st velmi Siroké a neradi by sme ich nejako
obmedzovali. Zivisi od nadich ¢lenov, aky
bytostny zdujem maji. zdlezi od ich erudicie,
od toho, aky majui vyjasneny ziakladny pocit,
vztah k Tudovej piesni a hudbe, Zatial to
viak vyzerd tak, Ze zdujmy nadich ¢lenov si
pomerne diferencované, nic st jednoliate.
Napokon, to by ani nebolo dobré. Kladieme
viak doraz na profesionalitu. Nic kazdy mo-
ze byl naSim ¢lenom. Nechceme byl maso-
vou organiziciou, mame zatial okolo tridsat-
Styridsaf ¢lenov a tento podet dalej nechceme
podstatnejSic  rozSiroval. Skor sa domnic-
vam, ze pristipime k istej seleken. Nemame
totiz zdujem o ,papicrovych* élenov, ktori sa
len prihldsili a nevyvijaja ziadnu aktivitu,

Moment in§piracie prvkami hudobného fol-
kloru, zakomponovanie jeho elementov do
vlastného hudobného jazyka, do kontextu
konkrétnej skladby je dnes vysostne vnator-
nou zdlezitostou kazdého skladatela... Mozno
vas spolok chapat’ ako ista platformu na vy-
menu nazorov najmé v oblasti adaptovania,
uprav, Stylizovania?

- Samozrejme. Cheel by som zdoraznit, ze
v spracovani Tudovej hudby respektujeme
roznost nazorov. To, ¢o cheeme sledovat -
okrem profesionality - je kvalita spracova-
nia. Mala by byt vysledkom seridzncho pri-
stupu. Aj preto sme sa rozhodli zaviest (po-
dobne ako v dalSich oblastiach hudobnych
aktivit) Cenu Pavla TonKovi¢a, osobnosti,
ktord sa venovala profesionilne hudobnému
folkléru v Sirokom zibere.

Cheete zrejme presadzoval’ kompozicné
spracovanie ludovej piesne a hudby ako zod-
povednu skladatelski ¢innost...

- Skutotne zodpovedni. PretoZe sklada-
telia st v tomto pripade istymi sprostredko-
vatelmi medzi autentickym hudobnym fol-
kldrom a poslucha¢om, ktory sa mozno tiez
stane jeho ctitefom... Azda som to trochu
nadniesol, ale v podstate je to tak,

Skladatel méze ovplyvnit vztah k hudob-
nému folkléru — v pozitivnom i negativhom
zmysle. Stiva sa, Ze cez upravy sa posluchaé
zacne postupne zaujimat aj o povodné, auten-
tické prejavy. Poznanie je zikladom pre vy-
tvorenie vztahu. Zd4 sa mi, Ze tu niekde kot-
via i pri¢iny nepochopenia ¢i nebodaj averzie
voti hudobnému folkléru aj u niektorych hu-
dobnikov. Poznanie ludovej hudby, najmi v
Jjej autentickych podobdich, formdch sa dnes
nepovatuje za uplne prirodzeni suéast hu-
dobného vzdelania.

~ To je velmi smutné konstatovanie, ale
bohuzial pravdivé. Myslenic mnohvch hu-
dobnikov vo vzfahu k hudobnému folkléru
skonéilo na drovni muziky, ktord sa prezen-
tuje vo viechach a kaviarnach. Maloktorého
zo svojich kolegov-skladatelov som vidaval
na folklornych festivaloch, nehovoriac uz o
tom, ¢i sa zacastnili na vyskume v teréne a
usilovali sa pochopit ludovii piesen a hudbu v
ich prirodzenom prostredi a situdcidch. Ne-
zazlievam im to, lebo sféra ich zidujmu bola
ind. Ja by som si viak nikdy nedovolil podce-
fioval priacu niekoho s odliénymi zdujmami,
ktoré mi nie su blizke... Napokon, nebolo
ani kde ziskat osobitné vzdelania v tejto ob-
lasti, ale ani ,patent” na spracovivanie. Tie-
to predmety na vysokej $kole ani na konzer-

Snimka J. Vrii

vatoriu jednoducho neexistovali. V minulost
sit nit konzervatoriu Ladislay Leng ako jedi-
ny profesiondlne venoval ludovej hudbe. Ke-
by s dnes nadli dve-tri osobnosti jeho typu,
ktoré by cielavedome presadzovali tito ob-
lust na Skolidch umeleckého zamerania, spro-
stredkovali by niclen zikladné vzdelanie, ale
i vy¥chovu tych, ktori by prejavili hibSi -
ujem. Nemuselo by to byt velk¢é mnozsivo,
to ani nic je potrebné. V otejto savislost
cheem pripomenat, Ze¢ mame dnes uz prisfi-
bené zo strany Filozoficke) fakulty UK, od
dr. Oskiira Elscheka, ochotu uk sa nijde do-
statok zaujemeov = otvorit Stadium (eSte ne-
vieme presne akou formou) pre l)--l.'h. ktori si
sice hudobnému folkloru neched venovat ve-
decky, ale sa cheu vediet dostatoéne oriento-
vat v tejto oblasti.

Y porovnani s ostatnymi spolkami Sloven-
skej hudobnej nie, ktoré fungovali uz pred-
tym a mozu nadviazal' na syoju doterajSiu
pricu, mite ako novoutvoreny spolok v istom
zmysle vihody, ale i kazsie postavenie. Tazsie
najmi v tom, ze vasa napli a ¢innost’ su zrej-
me eSte stile v Stadiv hl'adania, mapovania,
spresnovania.

= Nasa Cinnost sa naozaj len kryStalizuje,
mnohé¢ myslienky vyzrievaju. No stile mime
na pamiti jedno: nevoucovat sa, To v minu-
losti nerobilo <obre... Ak by som mal spo-
mendt nicktoré z nuSich konkrétnych ¢innos-
ti = pokusili sme sa nadviazat kontakty s tele-
viziou a rozhlusom; cheeme byt informovani
o tom, ako sa bude ich vysiclanic restaurovat
a najmi aky podiel v nom bude vymedzeny
pre tic oblasti, ktoré nis nujviac zaujimaja.
V istom zmysle sa stivame ochrandrskou
orgamizaciou - v poslednom obdobi som za-
Cal pouzival tento vyraz, Existencia inStituci-
onalizovan¢ho diania vo folklore za¢ina bytu
nds ohrozend. Je ziviski od doticii a tie teraz
vo velke) miere odpadaji. Bola by velka
Skoda ponechat ndhode napriklad Sirok¢ za-
zemie amatérskeho pestovania folkloru, kto-
rému sa venuji v stiboroch hlavne mladi. V
mnohych miestach sibory a skupiny suplova-
li cely miestny kultirny Zivot.

V juni sa-objavila sprava o zalozeni Fol-
klornej unie na Slovensku, ktord - ak som
spriavne pochopila = bude zastupovat priave
ziujmy amatérskych saborov a dedinskych
folklérnych skupin. Planujete s touto organi-
ziciou spolupricu?

- Ak preukdzu seridznu ¢innost, tak dno.

Cheete v budicnosti posobit aj vo funkcii
istého poradného oerganu?

- Som rid, Ze ste to naznadili, pretoze aj
toto je nasou ctiziadostou. Uvediem priklad.
Dopocul som sa, Zze v Bratislave sa objavili
akysi pani, ktori poculi hrat skupinu chlap-
cov § husliCkami, gitarou a angaZzovali ich do
Rakuska ako reprezentantov slovenského
hudobnéhe folkloru. Cheeli by sme varovat
pred skreslujacim pohladom na slovenski
fudovii hudbu v zahrani¢i. Zatial eSte len
hladdme cesty, ako by sme mohli fungovat aj
v pozicii garanta toho, ¢o by malo reprezen-
tovat Slovensko v oblasti hudobného folklo-
ru v zahrani¢i. Do dramaturgickych plinov
nadich telies, profesionalnych a poloprofesio-
nilnych siaborov, prirodzene nechceme zasa-
hovatl, Zaujima ndas vSak, ¢ Lucnica alebo
SLUK nezaraduju do svojich programov ta-
ké diela, ktoré idu vlastne proti ich Statatu:
Sirit hudobny, spevny, tanecny folklor v scé-
nickom tvorivom spracovani.

A dodatok na zaver...

- ZaloZenie nasho spolku vyjadrilo to, ¢o
sme viaceri pocitovali - potrebu riesit nahro-
madené i novsie problémy. vyjasnovat si sta-
noviskd, nazory atd. Nevznikli sme z doniite-
nia & mocenského presadzovania. Sme si-
¢asfou Unie ako samostatny pravny subjekt a
verim, Ze k nej patrime i naSou orientaciou.
Ak stratime pocit potrebnosti nadej price a
nadej existencie v Unii, tak ni¢ nie je jedno-
duchsie, nez Spolok hudobného folkloru roz-
pustit. Zatial v8ak verim, Ze potrebni sme.

Pripravila: HANA URBANCOVA




H. Marschner

Snimka archiv HZ

Hoei Heinrich Marschner nepatri medzi
neznfimych skladatefov, madlokto vie, Ze
svedkami prvych krokov jeho umeleckej ka-
riéry boli prave Bratislavéania na prelome
desiatych a dvadsiatych rokov minulého sto-
rocia.

Narodil sa 16. augusta 1795 v saskej Zitave
v rodine teského remeselnika. Podla priania
rodi¢ov sa mal stat pravnikom, aviak uz v ra-
nom Skolskom veku inklinoval k hudbe, ¢o sa
~ okrem spevu a klavirnej hry - prejavilo aj
v pokusoch o komipoziciu, zatial bez teoretic-
kého vzdelania. To si doplnil u tomddskeho
kantora Schichta popri Stidiu na lipskej uni-
verzite. Prazské stretnutie a konzulticie s V.
J. Tomdskom ho potom definitivne usmernili
na hudobnicku drihu. Déverujiic svojim hu-
dobnym schopnostiam a vedomostiam podni-
kol Marschner v roku 1815 svoj prvy vidsi
vylet do sveta: umelecki cestu ako klavirny
virtuéz do Karlovych Varov, Tu sa mu po-
Stastilo nadviazat kontakt s uhorskym mag-
nitom, umelecky zaloZzenym  hofmusikgra-
fom* Tadeusom Amadéom de Varkony,
dobrym klaviristom a improviziatorom, ktory
sa mladého umelca hned ujal a stal sa jeho
prvym  mecendsom. Svojim vplyvom mu
umoznil nielen vydareny koncert, ale este na
jesent toho istého roku i navitevu Viedne,
kde v tom Case posobil Beethoven.

Zadiatkom roku 1816 odiSiel Marschner na
Amadéovo pozvanie 'do Uhorska. Tu sa na
jarnej polovacke zozndmil s gréfom Janom
Nepomukom Zichym, zhodou okolnosti pra-
ve hladajicim pre svoju rodinu sticeho ucite-
[a hudby. Na vrelé odporicanie grofa Ama-
déa pontkol Zichy Marschnerovi za velmi
priaznivych podmienok miesto domiceho
hudobnika. Mlady skladatel a interpret po-
nuku prijal a v roku 1817 sa prestahoval do
Bratislavy (konkrétne na tretie poschodie
domu Niedermayersches Haus na Hlavnom
namesti). U Zichyho mal tyZdenne organizo-
val a dirigovat jeden koncert, denne jedmu
hodinu vyucovaf, inak — ako sdm piSe vo svo-
jich Spomienkach - . Ich habe den Tisch mit
dem Grafedd und iibrigens alles frei*. Aris-
tokrati viak pozadovali od svojich rodinnych
hudobnikov tvorbu prilezitostnych hudob-
nych diel. Tieto podmienky musel splnif i
Marschner. Zichy mu viak neraz zabezpedil
zaujimavi umelecka prilezitost. Jednym z
najzdvaznejsich podnetov na prilezitostnu
pricu bolo otvorenie novopostaveného di-
vadla v Székesfehérvarn (11. oktébra 1818,
pod vedenim riaditela novej divadelnej spo-
loénosti Balogha). Festouverture ither ungari-

sche . Nationalweisen (Slavnostna predohra .

na uhorské Tudové melédie) bola mimoriad-
ne uspesna a zaroven sa stala vyznamnym
krokom k cielu, ktory skladatela uz od ranej
mladosti prifaboval, a na ktorom neskor
oslavoval svoje najvadiie triumfy - k javisku.

Zichy obyval okrem svojho bratislavského
palica aj letny rodinny kastiel v Nagy Langu
{asi 80 km juhovychodne od Bratislavy. v
blizkosti Székesfehérviru), kde ho na mno-
hych viletoch spreviadzal Marschner, sucasne
ziskajuc indpirdciu k zvukomalebnej kompo-
zicii: nickolko Zartovaych prihod z cesty ko-
¢om zhudobnil v programovo ladenom kla-
virnom ronde. s titulom nadpisanym Mar-
schnerovou rukou: Die Reise nach Szény,
der Spaziergang und sontige Begebenheiten
daselbst, ein musikalischer Scherz, Fir das
Pianoforte komponirt und dem hochgebore-
nen Herrn Grafen J. v. Zichy, Kaiserl. Ko-
niglh. Kémmerer unterthiinigst zugeeignet
von-Heinrich Marschner.* (Cesta do Sz6nyu,
prechadzka a rozne udalosti tamtieZ, hudob-
ny Zar}...) tato skladba, ako aj viaceré soni-
ty, fanmtazie, rondd, a rozne iné klavirne
skladby, komorné trid a piesne nikdy nevysli
tla¢ou. Niektoré mozno ndjst v Zichyho ar-
chivoch, mnohé vsak autor venoval svojim
bratislavskym priatelom.

Chyr o vybornych Marschnerovych schop-
nostiach sa v Bratislave rozsiril. V spoloénos-
ti, ktord sa stretdvala u Heinricha Kleina -
najvyznamnejsej osobnosti bratislavského
hudobného Zivota na zadiatku 19. storocia -
nasiel mlady umelec vrelé prijatie. Bol uznd-
vany ako Klavirista a vyhladavany ako peda-
gog, Grassalkovich ho angaZoval ako diri-

genta svojej domicej kapely, ktora pravidel-

ne hrivala v jeho paldci. Okrem toho sa pra-
videlne koncertovalo u grofa Quaddnyiho.
Podla predporského dopisovatela lipskej
Allgemeine musikalische Zeitung pod znac-
kou ,D*, hrival na nedefnych matiné ko-
mornej hudby u grofa Quadinyiho, ktory
sdm hral na husliach, aj Heinrich Marschner.

Obnovenie kontaktov s profesorom H.
Kleinom, ktorého Marschher poznal elte z
Viedne, malo pre dalii rozvoj jeho tvorby
nesmierny vyznam. Mlady spisovatel predkla-
dal Keilnovi svoje préce a s uspechom vyuzival
jeho wvzdcne umelecké rady. VzruSujice
umelecké vziahy ¢oskoro prerdstli do hibo-
kého osobného priatelstva: H. Klein bol do-
konca svedkom - dna 26. oktdbra 1817, ked
si Marschner berie za manZelku Emiliu von
Czerva, ktorej otec Daniel Czerva, obchod-
nik so striznym tovarom pochidzal z Kez-
marku, v Bratislave sa dobre uplatnil a stal sa
¢lenom mestskej rady. V Czervovej rodine sa

rd bude jednou z najkrajdich opier...* — Mar-
schner-Errinerungen), UZ  koncom leta
dokon¢il partitiru a ¢oskoro mala byf opera
premié¢rovand Nemeckou divadelnou spolo¢-
nostou v PreSporku. Na premiéru pozyval
obtanov sim kapelnik August Eckschlager,
ktory sa v bratislavskom divadle tymto pred-
stavenim uvddzal. V pozvankach vyzdvihol
najmi okolnost, Zze dielo vzniklo v Bratisla-
ve, a Ze uz z miestneho patriotizmu mu treba
venovat pozornost.

Citatel Pressburger Zeitung sa pri tejto
prilezitosti po prvykrit stretol s privlastkom
~romanticka™, a teda aj bratislavské obecen-
stvo sa zacalo oboznamovat s romantizmom
v opernej tvorbe. ,(Weberov Carostrelec,
ktory je staricho povodu a bol do istej miery
vzorom pre Marschnera, bol v bratislavskom
divadle predvedeny az v roku 1825.) Prijatie

* opery znaéne ovplyvnila novo sa formujica

spolocenskd situdcia a rozlicné vyhrafovanie
vkusu obyvatelstva. Pre aristokratické vrstvy

IV. a d’Aubigné. Mlady majster, obdvajic
sa, Ze bratislavské obecenstvo nepochopi no-
vé hodnoty v nej obsiahnuté, sa tentoraz od-
vizil vystipit na vicsie bojisko. Poslal parti-
tiru do Drizdan osobe najpovolanejSej —
nim vysoko cenenému Carl Maria von Webe-
rovi, s ktorym sa stretol v Prahe. S obdivom
k mladému talentu oznimil Weber Mar-
schnerovi v priatelskom liste, Ze v blizkej bu-
dicnosti pldnuje operu uviest na scéne draz-
danského divadla. Ked viak Weber pre roz-°
licné prekazky Henricha IV. v planovanom
termine neuviedol, pobral sa Marschner do
Drdzdan. Stretnutie oboch umelcov, bliz-
kych si svetondzorom a umeleckym zamera-
nim, prinieslo sice menej definitivnych zdve-
rov ohladne uvedenia opery, ale umoZnilo
vymenu skisenosti zakladatelov romantickej
opery. Posilneny vo svojom programe a s ve-
domim novych tloh sa Heinrich Marschner
po kritkom ¢ase vritil do Bratislavy. PiSe te-
raz vela komornych a klavirnych skladieb,
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Pressburger Zeitung: divadelny oznam

Marschner mohol stretnif aj so slovenéinou.
S Emiliou sa zozndamil pravdepodobne v ¢a-
se, ked déval so Zichyho sihlasom hodiny
klavira v niekolkych bratislavskyich rodi-
nich. Emilia zomrela viak uz 13. aprila 1818,

Po tejto tragickej prihode nachidzal Mar-
schner Tudska a tvorivii istotu opit v usilov-
nej tvorbe na vidieckej samote v Zichyho let-
nom sidle Nagy Ling. Po niekolkych drob-
nejdich skladbich pocifoval dostatok osob-
nych predpokladov na napisanie ndroénejdie-
ho diela. Ponuku obdrzal v pajvhodnejsej
chvili: dr. Hornbostel (pseud. Alberti) - mi-
lovnik hudby a znalec literatiry — mu dorugil

trojdejstvové operné libreto a poziadal Mar-'

schnera o jeho zhudobnenie. Libreto Saidar
a Zulima alebo Laska a velkomyselnost nesie
sice znaky dobovej libretisticke) konvencie,
ale Marschner, podla vlastného vyjadrenia,
nemal na mysli celkom konvenénu operu
(-piSem hudbu k opere Saidar a Zulima, kto-

— —— e —

bolo libreto prilid konvenéné a zastarané, pre
mestianstvo zase mdlo Tudovo-romantické.
Preto sa opera po dvoch reprizach, hoci jej
hudba bola cennejdia, neujala a nikdy viacej
sa na scéne neobjavila.

Netispech opery Saidar a Zulima neodradil
skladatela od dalsej tvorby. Do jeho brati-
slavskej produkcie patri viacero diel hudob-
no-dramatického Zinru - opery, singspiely,
hudba k ¢inohre (Der Kieffhiuser Berg, Das
stille Volk, Virginia, Lukretia...). Niektoré
ostali nedokonéené, k inym sa skladatel vra-
til po rokoch, no viaceré sa stratené.

Napriek nekvalitnému textu prvej opery,
ktory ukdzal, Ze dr. Hornbostel-Alberti
predsd len nie je takym dobrym spisovate-
fom, za akého ho Marschner povaZoval, pus-
til sa do price nad druhym libretom svojho
priatela. Kompozicia venikla krdtko po smrti
manzelky Emilie, ktoru sa usiloval zosobnit v
jednej z postdv. Vysledkom bolo skladatelo-
vo prvé vyznamnejSie dielo — opera Heinrich

ktoré sa zachovali v opisoch. Origindly prav-
depodobne venoval mnohym presporskym
Znamym.

Rodiaci sa umelec vyrazne romantického
citenia, plny umeleckého uspokojenia z tvo-
rivej prdce, sa po necelych dvoch rokoch -
dna 9, janudra 1820 - znovu v Bratislave Ze-
ni, tentoraz s deérou komornika ktorejsi
miestnej aristokratickej rodiny - Eugenie
Franziskou Jaggi. Priatel Heinrich Klein pri-
Siel ako svedok. Franziska bola dobrou klavi-
ristkou a zaoberala sa aj komponovanim.
Jednu z jej tém udajne pouzil a spracoval v
klavirnom Impromptu i Marschner.

Diia 19. jila preziva Marschner svoj ,,naj-
viidsi umelecky dojem™ - je nim premiéra
Henrich IV. v Drazdanoch. Poénic predo-
hrou sa stupfiovalo uznanie publika dielu 1
skladatelovi. Zaujala Tudovost melodiky,
velkolepa vystavba zborov i cit pre formova-
nie hlavnych opernych postiv. V tom zmysle
si zaznacil do svojho zapisnika poznamky i
C. M. v. Weber.

Vdaka ¢ulému hudobnému ruchu, ktory v
ramci roznych matiné a soiré poriadali pocet-
né aristokratické rodiny, mal Marschner
moZnost zoznamif sa s mnohymi osobnosta-
mi kultirneho Zivota. Jednym z nich bol
FrantiSek Palacky, zakladatel moderného
Ceského dejepisectva a organizditor vedecké-
ho a kultirneho Zivota. Pocas jedendstroéné-
ho pobytu v Bratislave (§t&dium na evanjelic-
kom Iyceu, neskor vychovivatel v zemian-
skych rodinich) si osvojil viaceré jazyky a
ziskal Siroky rozhlad predovsctkym bohaty-
mi kontaktmi so spolo¢enskym prostredim a
kultdrnym Zivotom mesta. Casto zaznamend- |
val do svojho Kazdodennitka zazitky z ko-
mornych koncertov u grofa Szaparyho, Qua-
danyiho, alebo u Cstzyovcov a Zerdahelyov-
cov. KedZe Palacky nadobudol aj dobré hu-
dobné vzdelanie, moZno chéapat jeho zapisky
ako vzicne dobové kritiky. V Kazdodennié-
ku nachddzame aj niekolko stru¢nych udajov
spojenych s Marschnerovym menom. Ich
vzajomné pratelstvo dokazuji aj tri Mar-
schnerove listy Palackému, uverejnené v si-
bornom wydani Palackého koredpondencie.
Okrem iného v nich pise skladatel o svoje)
kompoziénej ¢innosti. V obdobi prvého listu '
intenzivne pracuje na omsi, aby sa mohol
pustit do velkého diela, ktorym md byt nové
opera — Virginia. Jej dej cerpd libretista
Eckschlager z rimskej histérie; Marschner
chvili jeho vieobecné vzdelanie, dobré zna- r
losti z literatiry a hudby, a preto si zo spo-
luprice s nim slubuje ,vela dobrého®. Verli,
ze tymto dielom zasluZne prispeje k formova-
niu nemeckého divadla. V pripade netspe-
chu sa v8ak obdva, Ze sa navzdy zritia jeho
skladatelské sily. (S tymto druhom pesimiz- 3
mu sa u Marschnera stretavame Castejsie). V
druhom liste informuje F. Palackého o tom,
ze introdukcia k opere Lukrécia je hotovi, li-
bretista i sam skladatel vyslovuje svoju spo-
kojnost. Jej obsah pontika skladatelovi Siro-
ki paletu moznosti, ktord Marschner plne
vyuzil (Palacky sa aj dozveda, Ze plany opgry
Virginia sa neuskutoénia). Dalej skladatel s
radostou oznamuje adresdtovi, Ze $tvorruénd
Sondta (venovand arcivojvodovi Rudolfovi),
ako | Sondta e mol a Die verfehlte Stunde
(Zial, Marschner sa bliZSie o tejto skladbe ne-
zmiefiuje, nevieme teda, o aky Ziner ide) vy- _
chadzaju v lipskom vydavatelstve Peters, a ;
ze so skonéenou omsou sa chystd do Eisen-
stadtu. Dalej sa Palackému zdéveruje, Ze pi- |
¢ €lianok o stave hudobného Zivota v Uhor-
sku pre Leipziger Allgemeine musikalische
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Zeitung, ktory vSak ..m¢ lichotiveho obsaho-
vat nebude™

Pozastavme sa pri tomto ¢linku a pouvazu)-
me o pri¢inich, ktoré viedh k jeho n.t;us.l—
niu;

1) intenzita hudobného Zivota skutocne ne-
bola na poZzadovanej drovni a Marschner po-
citoval potrebu svoj Kriticky postoj uverejnit
v nideji. ze kompetentné osobnosti si po
precitani Ekinku postaraji o ndpravu:

2) redakeia ho poziadala o informicie;

3) ako rodik z Nemecka cheel podat priame
informacie o hudobnom diani v susednom
§tite a tym poskytnit domdcim Eitatefom
moznost porovnania;

4) predpokladajic svoj Coskory ndvrat do
vlasti 18lo Marschnerovi najmi o vlastnt rek-
lamu. Tento dovod sa javi ako najpravdepo-
dobnejsi. pretoze Marschner sa pod ¢linok
nepodpisal. aby mohol vychvilit seba a svoju
manzelku.

Anonymnad esej je cennym dokumentom z
hladiska poznania hudobného Zivota zipad-
ného Uhorska v 1. polovici 19. storoia, no
na druhej strane je potrebné zvazit, ze Mar-
schnerove nazory mozu byt aj subjektivne
zafarbené - ide predsa o pohlad ¢loveka na
veci znaéne zainteresovaného, Autor sa sta-
zuje na nedostatok cirkevnej hudby: dokon-
ca ani arcibiskup neudrzuje kapelu. Pomerne
dobri a hodnotna hudba znela len v dni svia-
toén¢ vo velkych mestich, najmi v Eisen-
stadte u Esterhizyoveov, ¢o bolo este dozvu-
kom Haydnovske) tradicie. Nemecké divad-
lo existovalo len v Pesti (s ¢im, pravda, ne-
mozeme celkom suhlasit, ved aj v Bratislave
bol ¢uly divadelny ruch), kde pomerne dobry
orchester viedli kapelnici Kleinheinz a Tu-
czek. V Bratislave pochvilil kapelnika
Eckschlagera, no kritizuje nizku droven
spevickeho zboru zostaveného z neskole-
nych amatérov. Na koncertoch sa hrali vidsi-
nou len ouvertiry, varidcie, potpourris, roz-
kosné a sluchu hibivé melddie. V Bratislave
sa pravidelne koncertovalo u grofa Quada-
nyiho. Grassalkovicha, za najosvietenejSicho
a najvzdelancjsicho hudobného amatéra po-
vazuje grofa Szapiryho, ktory vo svojom pa-
lici usporadaval raz tyzdenne koncerty - soi-
rées pre kazdého umeniamilovného ¢loveka.
Ni¢ sa vSak nedozvedidme o repertodri, pre-
toze o koncertoch sa Marschnér zmienuje len
vieobecne. Spomedzi skladatelov chvili Klei-
na, autora peknych omsi, a Jana Fusza, au-
tora opery Romulus a Remus, niekolkokrit
predvedenc) v Budapesti. Medzi znamenity-
mi klavirnymi virtuézmi Marschner menuje
aj svoju druhu manZelku Eugenie, rod.
Jiggi. Nezabudol uviest ani vykony nickto-
rych lepsich cigianskych kapiel (..bind™), kto-
ré neboli napodobnitelné ani najlepSimi vir-
tudzmi. V reportizi ndjdeme aj slovi nadSe-
nej samochvily: ,,Priviastok prvotriedny v
rade sikromnych hudobnych inStruktorov v
Predporku si zasluhuje Heinrich Marschner.
Je vynikajucim klaviristom a ma véetky pred-
poklady pre to, aby sa stal slivnym skladate-
fom, Popri nickolkych operach bohatych na
origindlne myslienky (Ktore vyvazia pripadni
nedokonalost’ operného textu), napisal nemi-
lo hodnotnych klavirnych skladieb. Ako kriti-
kovi mi je zname aj Marschnerovo najmladSie
dielo — om3a, ktora si zasluhuje pozornosf
znalcov.*

Marschner svojou hudobno-dramatickou
tvorbou prichddza s novymi poziadavkami na
javiskovi techniku, spev i orchester; jeho z4-
s]uhnu sa Bratislava stava jednym 2 centier
zaciatkov operné¢ho romantizmu. Naprick
vyraznému vplyvu klasicizmu {mivstami do:
konca doslovne preberd témy viedenskych
klasikov) totiz skladatel prindSa nové tech-
nick¢ a vyrazové prostriedky ako je melodra-
ma, kontrast i mieSanie komickych prvkov so
stradidelnymi a romantickymi, zvukovi cha-
rakteristika postdav, ndznaky leitmotivu. Ta-
lent, ktory uplatnil uz v ranej mladosti, na-
pino rozvinul v neskor$ich'— slavnych a z hla-
diska dejin svetovej opery v¥znamnych -
operdch Der Vampyr, Der Templer und die
Jidin, Hans Heiling.

Idedl romantického umelca hladajiceho
slobodne ndmety, neobmedzovaného Sablo-
nami salébnov a majiceho zmysel pre Zivotné
pravdy, ovplyvnil Marschnerov odchod z
Bratislavy. Roku 1821 odchddza k Weberovi
do Driazdan, odkial piSe treti list Fr. Palac-
kému: Tesi sa vrelému prijatiu, nad$ene re-
feruje o uspechoch svojich skladieb, ktoré
zacal pisat eSte v Uhorsku (omsa, Lukrécia,
ouvertury). Lipské vydavatelstva vydali vz
16 skladieb. Je spokojny a &tastny, Ze opustil
Bratislavu; vzdy viak bude pamiitat, ze po
strinke materidlnej sa mu tu velmi dobre vo-
dilo a s vdakou spomina na priatefov, ktori
nedetrili viestrannou pomocou.

Obojstranny vyznam Marschnerovho po-
bytu v Bratislave mozno teda kritko zhodno-

it: pre skladatela bol vyznamny vplyv na
vstup do umeleckého Zivota a osobity sklada-
telsky prejav, dlhodobd inSpirdcia v madar-
skych a slovenskych lTudovych piesiach a v ci-
ganskej hudbe, pre mesto iSlo o prvé stretnu-
tia so za¢inajucim novym hudobnym slohom,
spojené s populariziciou hudby v Sirokom
okruhu verejnosti dpravami svetskych i du-
chovnych, Tudovych i umelych piesni v nie-
kolkych zbierkach.

FESTIVAL

Bohuslava
Martinu
v Brne

MONIKA BARTOVA -
JANA SLIMACKOVA

Dve okrihle vyrocia, spojené s osobnos-
tou Bohuslava MartinG (30. vyrocie amrtia a
100, vyro¢ie narodenia) st nasej kultiurnej
verejnosti dobre znime. Ved uz viac ako rok
sme si tieto jubiled priebezne pripominali
mnohymi ‘akciami - od drobnych vystipeni
komornych telies po saborné uvedenie skla-
datelovych velkych symfonickych a javisko-
vych diel; od kratkych ¢lankov a Stidii v den-
nej tlaci ¢i na strinkach odbornych ¢asopisov
az po niekolkodiové hudobnovedecké mar-
tintovské sympoézia (pre zaujimavost: po-
sledné z nich sa uskutoénilo v ramci tyzdno-
vého hudobného festivalu od 24.-27, oktdbra
t. r. v americkom St. Louise). lednym z
vrcholov tyehto, oslav v nade) \-’l-l.\ll bol Me-
dzindrodny hudobny festival Brno, konany v
dinoch 27. 9.7, 10. t. r. a nazvany jednodu-
cho Bohuslav Martinu, v Ktorom sa sustredili
vietky druhy spominanych akcii. Po 25 ro-
koch sa tak dramaturgia brnenského festiva-
lu vritila k svojmu prvému roéniku, ktorym
sa v rokoch boja o Martind Brno manifestac-
ne prihlasilo k tomuto skladatelovi. Koncep-
ciu tohtoroéného festivalu neurcovali iba
skladby. ktoré svojho skladatela tradiene
reprezentuju, ale i diela menej uvidzané, do-
kreslujice nazorne charakteristiku skladate-
lovho priebezného tverivého vyvoja.

Javiskova tvorba B. Martinu bola zastipe-
na titulmi predovietkym z autorovho rané¢ho
tvoriveho  obdobia,  Chronologicky  prve
miesto medzi nimi zaujima Vojak a taneéni-
ce, dielo, ktoré sme zhhadli v nastudovani
ostravského operného ansamblu. Vznikalo v
rokoch 1926-27, teda v dobe, charakteristic-
kej hlfadanim novych umeleckych smerov,
Vojik a tancénice je kombindciou dvoch z
nich: dadaistickd koncepcia je priebezne pre-
niknutd jazzovymi hudobnymi prvkami, zvy-
Sujticimi javiskovy tcinok opery. Ostravsky
stibor zdoraznoval komedidlnu rovinu, ¢o
bohuzial viedlo v nicktorych situdciich k
prehrivaniu a takmer ki¢ovitému humoru.

K akciam, o¢akdvanym so zdujmom, patri-
lo pohostinské vystipenie Narodného divad-
la v Prahe. Prvi ¢eski scéna sa predstavila in-
scendciou Martinu opery-filmu Troji piéni.
Dielo koncipoval autor ako operu, yyuZziva-
juc na javisku filmové techniky; takto zazne-
lo aj na svetovej premiére v roku 1971 v Br-
ne. Ponatie reziséra Zdenka Kaloda v teraj-
som prazskom nastudovani viak prezentova-
lo Troji ptani ako operu o filme: scéna s uva-
dzanim nakniteného filmu, tvoriaca podstat-
ni cast celého epildgu. jednoducho chybala.
Skoda, Ze divici tak nemali moznost vidiet v
Trojim prani diclo, reagujice pozoruhod-
nym sposobom na vznik i vyvoj filmového
média, i Ze sa tak rézia samotnd ochudobnila
o vyrazny clement dramatickej pritazlivosti
opery, ktory mohol byt prinosom inak zauji-
mavého rezijného projektu (vytvoreného v
spolupraci s A. Prazdkom - scéna a M. Rosz-
kopfovou - kostymy). Brnenské predstave-
nie riadil Jan Stych, pod vedenim ktorého
hral orchester pozorne a kultivovane. Z celej
rady uc¢inkujicich menujeme Stvoricu prota-
gonistov (P. Cervinka, 1. Zizlavska, V. Filip
aD. Suunn\';i-Bmukm'ai), ktori mali predo-
vietkym zdsluhu na celkovo kladnom ohlase
predstavenia. '

Styri roky po Trojim pfani vznikla daldia
opera Martini Hry o Marii. Na rozdiel od
diel predchadzajicich rokov sa tu skladatel
inSpiroval ludovymi a biblickymi nametmi,
vyzadujacimi iné rezijné uchopenie, nez aké
bolo treba v pripade vyiSie spominanych
diel. To velmi citlivo reSpektovala rezisérka
Anna Vandkova, ktorej koncepcia dala vy-
niknut scénicky posobiacim prvkom (javisko-
vé stvdarnenie jaslickovych hier a kolied). O
precizne hudobné nastudovanie sa postaral
rovnako ako pri aprilovej premiére dirigent
Jiti Bélohlavek.

Podobne ako opera-film Troji pfani su vy-
vojom médii indpirované a ovplyvnené, tak
jednoaktovi Veselhra na mosté, uréena po-
vodne pre rozhlasové predvedenie, ako ope-
ra Cim lidé ziji, koncipovand ako televizne
dielo. Vzhladom na dlhodobé uvzid‘z;miu

“spevicky zbor Martint z Ostravy (zborm

Ziber z otviracieho koncertu v Janaékovom divadle

oboch opicr na brnenske) seéne sa vauk tento
vecer netesil velkej posluchidskej priazni.
Prvé éesko-slovenské predvedenic mal v
Brne balet Skrtié, pisany v roku 1948 na Zia-
dost slivnej americkej taneénice a chorco-

grafky M. Grahamovej. [de o dielko kompo-

novanc pre tzky okruh interpretov (tri tunec-
nice. dvaja recititori a komorny dychovy an-
sambel). V nastudovani ¢lenov Stitncho di-

~vadla v Brae vzniklo zaujimavé predstave-

nic. vyuzivajice stricdme seénické prostried-
ky a dosahujice velky vyrazovy aéinok.

Ako autor zborovych skladieb bol Martinu
reprezentovany na viaceryeh koncertoch, a
to z dvoch rdznych strin. Jednak e zaznela
tvorba indpirovand ludovou poéziou: Oty
ni studanek v prepracovanom a dynamick
bohatom podani Brnenskych madrigalist
(dirigent 1. Pancik) a Staroceska rikadla,
legendy u Petrkli¢, ktory zaspieval Zens

ster ). Javarek) intonacéne takmer bezchy!
ne. chybal viak cit pre farebné a dynamick
dimenzie rovnako ako plastickejsie hl.n
prepracovanic. Na druhcj strane stili t
tity, ktoré predstavili Martinu mengg
ho - ako skladatela duchovnej
nenské spevicke zdruzenie Foy
gentom P. Fialom a sélistor
(barytén) i recititorom J. D
lo kantitu Hora tii svétel,
svoju vysokt speviicku kvi
zizemie, vyrovnanost hlaso
slednost interpreticie vobec
vykon odviedlo Akademické
zenie Moravan (zbormaijster J, 1
Predstavilo sa nastudovanim Pmroclvi Iza
Sova (solistami boli J, Hladikovi, J. Jani¢k
vi a vynikajuci E. Novik) a Pol
patri k najlepdim svetovym sk
jicim na 2. svetovi vojnu.

Z rozsiahle) komornej a indtrument
tvorby skladatela bol na programe dostatod-
ne velky pocet diel, ktorych predvedenie
viak vo viiéSine pripadov nestrhlo posluchd-
¢ov. Naopak je smutné, Ze prive na takejto
profilovej akeii nebol Bohuslav Marting,
inak autor 34 rdznych orchestralnych kompo-
zicii. predstaveny dost reprezentativne. Z
velkych symfonickych diel ' mozno menovat
len Half-Time, Double Concert, Koncert pre
dva slacikové orchestre, klavir a tympéany a
Symféniu ¢é. 4. Hall-time, predvedeny Stit-
nou fitlharméniou Brno pod taktovkou P.
Vronského, bol zaradeny na dvod otviracie-
ho koncertu festivalu takmer symbolicky; ide
o dielo, ktorym Martint v dvadsiatych rokoch
prelomil briny ~w|c; autorskej anonymity a
stal sa skladatefom, o ktorom sa hovori. Spo-
lu 5 touto skladbou zaznel spominany 3. kla-
virny koncert (vyborny vykon klaviristu R.
O'Horu!) a rozhlasova kantita na ludové
texty Kytice, Obecenstvo i kritika dennej tla-
¢e prijula koncert priaznivo,

Svojim entuziazmom a pozornostou pre-
kvapila Janic¢kova filharmonia Ostrava pod
taktovkou Zial v zahrani¢i pdsobiaceho M.
Turnovského, dirigenta vystiznych gest a
voutorného hudobného citenia. Severomo-
ravsky orchester uviedol na festivale jedini
symfoniu B. MartinG: Stvrti.

Jednou z radu netrpezlivo oakdvanych
udalosti brnenského festivalu bol zdvereény
koncert, ktorého vedenia sa ujal Sir Charles
Mackeras. Tento svetozndmy znalec ¢eskej
hudby 20. storo¢ia (predovietkym Martint a
Janiacka) mal moZnos( svoje kvality dokazal
predvedenim Prvej suity z baletu Spalicek.
Dvojkoncertu a Janatkovej Symfonietty. Je-
ho pofatie strhlo vynikajicou prepracova-
nostou detailov, vnitornym napitim a impo-
zantnou vystavbou celku. Statna filharménia
Brno hrala pod jeho taktovkou s obrovskym
nasadenim, sastredenostou, odviedla skvely
vykon, takZe tento koncert moZno oznacif za
reprezentativne ukonéenie festivalu.

Vynimkou v martiniiovskej dramaturgic-
kej linii bolo tradi¢né uvedenie Jandékovej

Snimka V., Vaniak
L]

Jeji pastorkyné, likavej tentoraz \d;rk;: hos-
tujlicej Eve Randovej. Umelkyaa potvrdila
opravoenost svojho svetového renomé. Jej
uchopenic Glohy Kostelnicky strhlo speviie
kou dokonalostou | hibkou vyrazu natolko,
Zz¢ dalo obecenstvu zabudnut na inak len
priemerné predvedenic opery.

Vyznamnou sucastou tohtoroéncho
MHFB bolo 3. BIENALE SUCASNE] HUD-
BY, jedina akcia svojho druhu v celom Ces-
ko-Slovensku. V porovnani s dost slubou na-
vitevnostou martintovskych programbv fes-
tivalu sa biendle stretlo s uz tradi¢ne relativ-
ne velkym ziujmom brnenského publika. Z
‘clkovo desiatich akeii uvedme predoviet-
n vystipenic tancéné¢ho siboru  Elisa
pte Danse Company z USA, Ktor¢ sprevi-
mimoriadny divicky ohlas. Tancéné
fic Ameri¢anov nadchli vyrazovym cite
prejavu a technickou prepracovanostou
bov: uznanie si zaslazila aj celkom jed-
icho  koncipovand, ale  majstrovsky
etlend seéna, doddvajica celému vystipe-
1u este vadsiu posobivost.

Pnznrnm! patrila rovnako dielu Jana No-
posledncho ceského Ziaka
¢ skladby patrili v mi-
wym®, ktoré nesmeli
ladateTove) rodne) ze-
¢ v zahraniéi), a tak sa
2mce s jeho tvorbou po ro-
skladich J. Nowvika.
FB pripomenme jcho
wanu siborom opery
idla v Brne. Diclo, di-
- : citené, bolo vdaka vy-
IJI‘IL‘ koncepeii (A, Vandkovi v

Mluprici s vytvarnikom scény a kostymov

Mikulkom) javiskovo velmi posobivé.
Novik v nom prekrocil svoje neoklasicistické
vichodiskd smerom k dramaticky citenému
prcja\'u Skoda, Ze balet Aesopia, nasleduji-
¢i bezprostredne po Dulcitiovi, ani invenéne
ani vyrazovo nestupnoval dojem z opery.

Mimoriadnou -udalostou bienile bola po-
smrtnd premiéra Makrosvetov Miloslava 15-
tvana. Skladba bola dokonéend natolko, ze
po fahlom autorovom  imrti ju mohol syn
Radomir I8tvan pripravit na predvedenie,
ktoré dokdzalo, Ze Makrosvety patria medzi
vrcholné diela svojho tvorcu. Strhne poslu-
chaéa vybusnymi graddciami i zvukovym bo-
hatstvom pomalych casti, pricom vystavba
viacéastového celku je nesmierne koncizna,
Istvan, znalec a milovnik bicich nastrojov,
pisal svoje dielo s vedomim kvalit mterpre-
tov (A. Kubiéek, J. Blaha, M. Voprsal a D.
Dlouhy), ktori plne zadostu€inili mimoriad-
nym nirokom partitiry a odviedli perfektny
vykon.

K pridruzenym festivalovym akciam patrili
i dve hudobnovedné konferencie: uz po dva-
dsiaty piatykrat usporiadan¢ hudobnovedné
kolokvium, tohto roku s nazvom Bohuslav
Martini, jeho Ziaci, priatelia a sucasnici (1. -
3. 10.) a nasledujica 1. tvoriva dielfa s podti-
tulom Avantgarda - Postmodernizmus (4.5,
10.). Na oboch konferenciach sa okrem ces-
ko-slovenskych muzikolégov zicastnil i rad
zahraniénych hosti, prindsajicich nové po-
hlady na vytyéeni problematiku.

Na zédver nechajme prehovorit fakty: jede-
nastdenny festival tvorilo 32 podujati. na
ktorych odznelo 48 viiéSich i mensSich skla-
dieb Bohuslava Martinu. Uskutocmilo sa 8
svetovych premiér a 10 éesko-slovenskych
premiér. Skoda, ze sa martinioysky .mara-
ton* nestretol s viédim zduymom publika.
Skutoénost, Ze koncertné sicne ¢i divadelné
budovy mali od preplnenosti neraz dost dale-
ko, koresponduje pravdepodobne tak s teraj-
§im malym zdujmom o kultiru vobec, ako i
so samotnym monotematickym zameranim
festivalu, Ak sa festivaly janackovské stretd-
vaji s nadSenym ohlasom brnenske) verej-
nosti, potom tohtoroény festival ukdzal, Ze
hudba Bohuslava Martint este stale hlada
svoje miesto v srdciach posluchéacov.

[i \1.1rlnm
nulosti k tym
uzrlc wuln_-
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SKONCENTROVANI NA TAZISKO NAZOROVEJ ROVINY

s Danielom Matejom o pritomnosti i budicnosti siboru VENI ...

Prave zacinate Studijny pobyt v Holand-
sku. Kde a aké korene ma tento vas — aby som
sa vyjadrila v intenciaich moédneho jazyka -
krok do Europy? N

~ Celkom zaciatok je vlastne v Parizi, kde
som bol pred dvoma rokmi. V tom obdobi
som sa zoznimil s Luisom Andriessenom.
Neskor, ked som ho navstivil a ukizal som
mu nicktoré svoje price, slabil, ze spravi
nieco pre to, aby som mohol s nim Studovat.
Najschodnejsia a vlastne jedind oficidlna ces-
ta je Stidium na tamojSom konzervatoriu.
Samozrejme, Zze som musel podstupit vietky
prijimacie procesy a to v tom zmysle, Ze som
poslal svoje skladby na posiadenie, Nezavisld
komisia (na rozdiel od nasdich - nepozostiva z
pedagogov Skoly) na ziklade zhodnotenia
mojich pric takto ..dialkovo* rozhodla 0 mo-
Jom prijati na Kralovské konzervatorium v
Haagu. Nie je to viak len prijimaci dekrét,
ktory som ziskal, ale aj dost dolezita zlozka
mojho Stidia ~ Stipendium. To som dostal
dost kuriéznym sposobom, cez NUFFIC, or-
ganiziciu, ktord zabezpecuje vylucne akade-
mickych pracovnikov, asistentov, aSpiran-
tov... KedZze nahodou este mali .volna kapa-
citu® na osem mesiacov, dostal som sa do
tohto rangu.

Takze vas studijny limit nepriamo zivisi na
tomto Stipendiu.,..?

— Takto .ohrani¢eny” som len spomenu-
tym $tipendiom, inak som prijaty za riadneho
Studenta, ¢o predstavuje 3-4 roky Stiadi.
Ako som spomenul, checem sa venovat Studiu
s Andriessenom, chcem viak okrem toho
chodit ¢o najviac na prednasky a rozsirovaf'si
obzor v oblasti elektronickej hudby.

A Co za ten ¢as subor VENI - nebude spo-
luprica 'pm‘a.-.' vasej nepritomnosti narusena?

— To’ vobec nie. Nasa spolo¢nd prica a
ucinkovanic VENI tymto vobec nie je ohro-
zené, Vietko (difam) bude bezaf tak ako
predtym. Uz teraz mdzem povedat, Ze mame
naplanovany koncert v Diansku, mal by sa us-
kutoénit vo februdri.

Ide azda o reciproéné podujatie?

~ Nie, pretoZe zatial nejestvuje organizi-
cia (a obdvam sa, Ze ani v budicnosti sa ne-
vytvori), ktord by sa o nds starala a robila
managing, Zatial to bud funguje cez HIS ale-
bo Uniu... Koncert, o ktorom hovorimr po-
riada Kralovské konzervatorium v Kodani a
vznikol tiez len z osobného kontaktu, kon-
krétne s Jesperom Peterssenom. kontrabasis-
tom, ktory hral vo VENI dva roky. Zrejme
in§pirovany pricou v nasom Subore medzi-
¢asom zalozil kapelu s podobnym zacicle-
nim. V kodanskom koncerte si spoloéne za-
hrame v druhej polovici programu, po sklad-

béch z nasej domicej, Ceskej a slovenskej au-
torskej produkcic v skladbe T. Rileyho In
C

Repertoiar VENI je dost markantne presti-
peny skladbami orientovanymi na minimal
music okrem ,,vzoriek* tohto druhu, Ktorym
smerom hodlite orientovat’ vade interpretac-
né zdujmy?

skladby z 40, 50. rokov, cheeli by sme hrat aj
E. Varésea... V podiatkoch ndsho posobenia
sme hrali véelico (¢o by sme napriklad dnes
uz nehrali), nade nizory a pohlady sa postup-
ne LCGistili®, vwhranovali. Po spoluprici s J.
Benesom a M. Adaméiakom sme si vo vzic-
nej zhode najlepsie porozumeli s Martinom
Burlasom.

Z Imncemi v Klariskich

~ Neviem, preco nds vietei nazyvaji mini-
malistami? NaSa genericia v kompozicii zi-
konite presla minimalom. nie¢o z neho vyab-
strahovala a absorbovala do Stylu. Snad jedi-
né, ¢o je vystopovateIné s kontaktmi s mini-
mal je iné ponimanie hudobného casu. Iné
ako napriklad u starSich skladatelskych ge-
nericii. Vlastne jediné ortodoxne repetitivne
skladby, ktoré hrdime, si Rileyho In C a
skladby Martina Burlasa Hudba pfe Roberta
Dupkalu. Co sa tyka dalSichp repertoiru,
ten sa bude rozsiroval v zivislosti od toho,
aké a kolko zaujimavych, zvlastnych, bizar-
nych skladieb ndjdeme: Tazko by som verba-
lizoval, v ¢om spocivaji tieto kritérid, je to
akysi postulit zvlastnosti, je to nie¢o, ¢o stoji
na .antiakademickych” pozicidch. v uréitej
opozicii vo¢i tomu statusu tvorby, ktora je v
tom-ktorom ¢ase zaWZivand a zavedend. K
hudbe tohto typu patri okrem takychto si-
casnych autorov napr. aj E. Satie, Cageove

Snimka archiv HZ

Predsa viak, ¢o sa tyka vasich kontir: mys-
lim si, Ze nie ste telesom v pravom slova zmys-
le umeleckym, ale vade t'azisko spociva viac v
informac¢nom zacieleni...

~ Nebolo nasou snahou staf sa informator-
mi a aj ked je to paradoxné - fazko zacinat v
prostredi, kde je vikuum, kde nejestvuje
formdcia podobného drubu. Tu uZ zikonite
kazdy krok znameni avantgardu, névum, in-
formdciu. Preto sme si aj uvedomovali, Zze o
to doslednejsic treba pri stavbe repertodru
selektovat, triedit, ¢o priniest ..na trh*. Naj-
skor sme cheeli byt siborom Sirokospektral-
nym, ktory by hral v prehlade tych najrozlic-
nejSich autorov. Napokon sme sa skoncen-
trovali na fazisko nazorovej roviny: nds re-
pertodr sa bude menit a formovat paralelne s
nasim nazorom. Nie sme klasické komorné
teleso toho typu ako napr. Moyzesovo kvar-
teto, ktoré sa spomedzi nasich siborov snad
este najviac $pecializuje na stcasni hudbu a

hra dobré skladby, ktoré mu vyhovuji. bez
rozdielu na obdobie, Styl... Takuto polysty-
lovost™ my odmictame, prijimame len auto-
rov a skladby. ktoré spadaju do nasej nizo-
rovej koncepeie.

Vlastne celé vaSe jestvovanie a smerovanie
prebieha pod atraktivnou egidou nezavislosti.
Ako napriklad rieSite problém skisok?

- Ako sa di. Pre nis nejestvuje pojem ter-
min..., my sa pripravujeme pricbeZzne. Nie
Ze¢ by to bolo optimilne, ale kedZe nie sme
udrzovani a plateni uritou organizdciou, ne-
mdme tym padom ani nijaké povinnosti a zd-
viizky vodi Zivitelovi*. Nie sme obmedzova-
ni a limitovani dramaturgicky, o vietkom
mozeme rozhodovat sami. Azda jediné pri-
pustné ..narusenie™ nasej nezivislosti by bolo
viedy, keby sa nasiel sponzor, Musel by byt
viak dostato¢ne velkorysy, v tom zmysle, Ze
by nis neobmedzoval a nezasahoval do nas-
ho rozhodovania.

S xvasou osobou i so siborom je spojené jed-
no novovzniknuté podujatie - Vecery novej
hudby, ktorého prvy rocnik uspesne prebehol
v juni...

- Tento festival bol pre nas velmi dolezity.
Pripravovali sme ho spolu s fudmi z HISu, ja
som robil dramaturga. Mdm pocit, Ze nis si-
bor tu zohral dost dolezita alohu. Nielen v
tom zmysle, Ze v rimei programu participo-
val dvakrit, ale vébec - Tudia, ktori boli in-
terpretacne alebo autorsky zainteresovani,
majui bud priatelské alebo pracovné viizby s
VENI, Nasim zimerom bolo vytvorit vyhra-
neny festival, ktory prvy toto snaZenie na-
pinil a bol by som rad, keby taky aj ostal. V
dalSom pokracovani sme sa dohodli na dra-
maturgickej komisii. Je v nej vedica HISu
Viera Polakovicova a Juraj Benes, Milan
Adaméiak a ja. Takze dalsi, druhy roénik
festivalu je uz programovo pripraveny, linia
je vytyéend. Teraz bude dramaturgia rézno-
rodejsia, s evidentnym prispevkom vkusu
vietkych ¢lenov dramaturgického. ansamblu.
Prirodzene, keby bolo na mne, tvaroval by
som ju trochu inak... Myslim si viak, Ze ob-
sahuje zdsadné veci...

Co konkrétne?

~ Bude tu napriklad Ensemble Continu-
um z USA. dalej bubenik svetového mena
Steven Schick, Betty Griffith, Ktord je u nas
nezndama, ale je skvelou interpretkou prive
novej hudby, je to ozajstnd experimentujuica
umelkyna. Svoju acast prisfabila aj Tatjana
Grindenkovi, z nadich Gcastnikov okrem si-
borov VENI spomeniem Moyzesovo kvarte-
to, Jozefa Podhoranského, Milana Adamcia-
ka s Transmusic Comp. )

Pripravila: LYDIA DOHNALOVA
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Styridsarroény esténsky skladatel’ Lepo Su-
mera je jednou z vyraznych postiv sucasnej
sovietskej hudby. Jeho diela — tri symfénie,
mnoZstvo komoriych skladieb, balety Pribeh
Anselma podla Hoffmanna a Pantomima na
texty Kalleho Kurga - neustdle pricahujii po-
zornost posluchdacov doma aj v zahraniéi. Je-
ho hudba, napriek nefalSovanému ndrodné-
mu zdkladu, hovori vseludskym jazykom.
Nachddzame v nej poetické vaimanie sveta aj
lahkii ironiu, intelektualizmus aj tragiku. V
podobe svojrdznej syntézy sa v yej spdjajic hu-
dobné prvky zrodené v réznych obdobiach, v
réznych krajindch, '

Myslim si, Ze hudbu mam v krvi — vravi
Lepo Sumera. - Otec mal hudbu vasnivo rad,
hral na husliach, vystupoval s orchestrami.
Nebol profesionil, ale cheel, aby sa jeho sy.ﬁn-
via zaoberali hudbou seriézne. Ako prvy Siel
do hudobnej Skoly starsi brat, ale z lenivosti si
zmyslel nauéit ma podla sluchu hrat to, ¢o

Hudba Estonca Lapa Sumeru

mu davali za dlohu - a ja som to tiez robil.
Tak som sa postupne dostal aj ku kompono-
vaniu, zrodila sa vo mne potreba vyjadrovaf
sa hudbou. Prvé skladbitky som vymysial uz
ako §tvorroény. Potom som ich zacal zapiso-
vat. Polky, pochody, val¢iky... Boli to zauji-
mavé ¢asy. Clovek nepoznal ani teériu, ani
pravidld harmoénie, formy a podobné ucenos-
ti. Vietko objavuje sim a vyjadruje svoje po-
city... -

Lepo rozpriva, Ze povodne sa zapisal na
Tallinsku hudobnt $kolu do triedy zborové-
ho spevu, u¢il sa u vyborného pedagdga a
skladatela Veliu Tormisa. Potom Studoval na
konzervatériu u Heina Ellera, v  Ellerovej
Skole*, ktord podchytila nemilo talentov.

— Ugitel' bol pre nas, Studentov, star§im
kolegom, - hovori Lepo. — Nepotlical nis svo-
jou vélou, nenitil komponovat' hudbu, ktora
sa ndm nepacila. Ked som prisiel do Ellerovej
triedy, hned som checel komponovat' velké ve-
ci. Ale maestro povedal: za¢ni malymi forma-
mi a vo vol'nom c¢ase si pis, ¢o chees. Tak som
potom mal dva paralelné programy.

~ Vo vadej tvorbe citif mnohé vyrazné
strinky sucasnej hudby, organicky spojené
roznymi technickymi postupmi...

— Veelka nie som privriencom nejakej
konkrétnej techniky, nejakého konkrétneho
$tylu. Povodne som si vytycil program: napi-
Sem diela vo vietkych znimych hudobnych
styloch - od raného stredoveku po sticasnost’,
aby som takpovediac absolvoval celi cestu de-
jinami kompozicie. Svoj zimer som aj zreali-
zoval. Je to ako reé: ¢im ma ¢lovek bohatsi
slovnik, tym vyrecnejdie mole vyjadrit svoje
myslienky, tym je pre druhych zaujimavejsi,
tym lepsie ho pochopia. Vidy sa usilujem o to,
aby ma Fudiz pochopili.

.V Sestdesiatych rokoch, ked sa Lepo
uéil, v nafom Stite poznali sicasni hudbu
velmi biedne. pretoze bola takpovediac za-
kdzand, Preto sa rozhodol experimentovat
sdm. .vymyslat bicykel*. Jeho pedagog Ve-
lio Tormis mal pre to pochopenie a odporuéil
mu prestudovat Kienekove price o dodeka-
fonii, Schonbergove, Bergove a Webernove
diela. To bolo prvé stretnutie mladého estdn-
skeho skladatela so su¢asnou hudbou. V tych
rokoch prezival festival VarSavska jesen svoj
rozkvet. Pritahoval mnohé smelé a origindl-
ne javy sucasnej hudby a Lepo utrdcal svoje
Stipendium na partitury diel, ktoré sa na fes-
tivale uvidzali a podrobne ich Studoval.

Lepo si spomina, ako mu raz ktosi daroval
platfiu s nahravkami Johna Adamsa a Stevea
Reicha. Prisiel Domov, prehral si ju... a vy-
skocil z kresla. ,Ved je to moja hudba! Nie-
zeby sa Adamsova hudba az tak pondsala na
moju. ale to, ¢o mi hovoril ako posluchacovi,
bolo velmrblizke tomu, ¢o som cheel svojou
hudbou vyjadrit aj ja.” Svet je maly. Lepo
rozpriva, Zze ked roku 1982 prednasal v Kos-
tarike, nechal tam svoju platiiu, ktort potom
vydali v USA, kde ju po¢ul Adams a jeho re-
akcia bola presne takd ako svojho ¢asu Lepo-
va...

~ Preto je velmi faiké vymedzit okruh
skladatelov, ktorych tvorba v nejakom zmys-
le mala vplyv na mia, alebo by mi bola neja-
ko osobitne blizka ~ hovori Sumera.

~ A predsa je vasa hudba pri vietkej svo-
jej internaciondlnej Sirke v znacnej miere
zlozkou esténskej kuluiry. Co je podla vis
priznaéné pre suc¢asnu estonsku hudbu?

~ V Estonsku vzniké mnoho diel - v roz-
nych Zzanroch, §tyloch a spasoboch. Su zauji-
mavé pre profesiondlov aj pre Siroké publi-

kum. V republike vznikla silni Skola. Je viak
vzdialeni akademizmu, je otvorend do bu-
dicnosti, vnimavi, ochotni experimentovat'.
Zhodne pracuju vietky generdcie skladate-
Tov: najstar$ia — Lidia Austerova, Eugen
Kapp, stredna - Velio Tormis, Eino Tamberg
a Jaan Raets, moji rovesnici - Alo Pildmae,
Mati Kuulberg a Raimo Kanhro, mladi - E.
S. Tuir, Rene Eespere a Urmas Sisask. Clo-
vek okamzite rozpozna estonsku hudbu.

— Myslite pri komponovani na publikum,
alebo pisete pre seba a nevelmi sa starite o
dalsi osud skladby?

~ Komponovanie je taka ista praca ako ho-
ciktord ind. Ak je dobre urobend, treba ju
bezpodmieneéne povzbudit, schyilit, podpo-
rit. Kto to moze spravit? Samozrejme, poslu-
chaci. Pravda, ked komponujem, nerozmys-
lam o posluchicoch, je to zdhadny proces.
Povedal by som, Ze je v niom cosi mystické.
Potom sa viak pozeram na skladbu z odstupu,
o¢ami Kritika alebo posluchdca. TeSim sa ale-
bo smitim ako z diefata, ktoré som ,,pustil do
sveta*. 5

— Viem, Ze vela pracujete — ako skladatel
aj ako profesor Tallinského konzervatoria.
Preco ste sa podujali na dalsiu, neobycajne
zodpovedni ulohu - prijat post prvého na-
mestnika predsedu Stdtneho vyboru Estén-
ska pre kultiru?

—~ Treba riesit mnoistvo problémov. Jed-
nym z hlavnych je prekonat Kultirnu izola-
ciu. Potrebujeme styky s celym svetom ako
kyslik, predovietkym so susedmi, s krajina-
mi, ktoré si nam blizke jazykom, kultirnymi
tradiciami a divnymi kontaktmi - s Finskom,
Svédskom, Ddnskom, Noérskom. Druhym
problémom je decentralizdcia kultirneho zi-
vota Estonska, pretoZe v sic¢asnosti je kultira
prakticky koncentrovani v hlavnom meste
Tallinne, hoci pred polstoro¢im sme mali vela
kultarnych centier - Piirnu, Haapsalu, Nar-
vu, Viliandi, Valgu, Kochtla-Jarvi, nehovo-
riac uz o Tartu. Viade mal kultirny Zivot svo-
je osobité farby, tradicie, svoju vlastni tvar.
To vietko treba oZivit', aby sme nemali zaned-
bané ,,periférie*.

Maja Prickerova (IAN)
(prelozila: Sza) ;




